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Passagens de “Missal”

a “Memorias sentimentais
de Joao Miramar”

por Jefferson Mello

Um soneto decasssilabo
“inédito” nas entrelinhas
das “Evocacoes”

por Carlos Felipe Moisés

222 & T

Assinalado pela Africa

Biografo Uelinton Farias Alves

e pesquisadora Zahide Luppinacci Muzart
identificam defesa da causa negra nos
primeiros escritos de Cruz e Sousa



= As evocacoes
= do desterrado
)

“A palavra so tem sentido se nos livra do objeto que ela
nomeia (...). Na linguagem auténtica, a palavra tem uma
funcé@o, ndo apenas representativa, mas também destru-
tiva. Ela faz desaparecer, torna o objeto ausente, anula-
-0.” Palavras de Maurice Blanchot — no livro “A parte do
fogo” — sobre Stephane Mallarmé, simbolista. Palavras
que parecem figurar o destino de Jodo da Cruz e Sousa
(1861-1898), o filho de escravos nascido em Desterro
e que cumpriu, nos “abismos carnais da triste argila”,
uma lenta desaparicdo na direcdo da ReligiGo da Arte,
do emparedamento social, da Nevrose do Infinito, até a
anulacdo da palavra cruz que o nomeou. Um Assinalado

para viver ainda em vida a condicdo de objeto ausente.

A invisibilidade combativa do negro Jodo (indicam
os textos de Uelinton Farias Alves e Zahide Lupinac-
ci Muzart) e o caos construtor da linguagem parnaso-
-simbolista e sumamente pré-modernista (evidenciam
Jefferson Mello e Carlos Felipe Moisés) se entranham
no Jodo da Cruz e Sousa redivivo, passados 150 anos.
O Catarina! faz presente o “iniciado” e desterrado que
atravessou as levas de criticos e leitores, do século XIX
ao XXI, para ser, pela evocacgdo de sua leitura, ao mesmo
tempo “alma e boca”, Sensacées, Ideias, Sonho, Gozo e

Dor: o Simbolo incessante do desafio politico e poético. m

Uma

Pela

mVersos brancos

Jayro Schmidt

Na extensa e intensa producao li-
teraria de Cruz e Sousa, “O 6rgao” o
situa no extremo de sua poética, cuja
forca existencial é proporcional a for-
ca da linguagem. Se nao fosse isso,
nao se poderia dizer que o poema é
um emblema de tudo o que escreveu.

Em qualquer leitura que se faca de
sua obra, ali vamos encontrar esse po-
ema insinuado, querendo vir a super-
ficie da escrita pela persisténcia da
imaginacao sinestésica que nao se ate-
ve a rima, anteriormente vista como
alma do poema. E que surgiu o poema
em prosa em funcao das vertigens da
vida moderna, definido por Baudelaire
na dedicatoria de “Spleen de Paris”:

Quem de nds ndo teria sonhado, em
dias de ambicdo, a obra maravilhosa
de uma prosa poética? Deveria ser
musical sem ritmos e sem rima; de-
veria ser suficientemente flexivel e
dspera para adaptar-se as emocoes
liricas da alma, aos movimentos on-
dulados do sonho, aos choques da
consciéncia. Este ideal, que se pode
tornar uma ideia fixa, vai apoderar-
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O ORGAO
Um largo e lento vento dolente

Taciturnas lagrimas sondmbulas, sinfénicas
Um esquecimento amargo

sombria clausura de almas

Suspirando e gemendo solitdrias harmonias
Vago luar de esquecimento e preces

Dessa melancolia que anda errando

No mar e nas estrelas ondulando,

minh’alma etereamente desce.

Na minh’alma, dos Sonhos anoitece
O Sentimento que ando transformando
Em héstia de ouro

Sombra e siléncio

-se especialmente de quem vive nas
cidades gigantes na malha de suas
inumeras relacées entrelacadas.

Observa-se que o poema sem rima
estava subentendido na prosa poéti-
ca, logo reconhecido por varios poe-
tas europeus. Por ter assimilado estas
novas propriedades, especialmente
na linhagem francesa, Cruz e Sousa
fez o estético oscilar para o semioti-
co, e, por um instante, além de pres-
cindir da rima, excluiu a pontuacao.

Esse instante de sonoridades mis-
ticas & justamente “O 6rgao”, com o
qual abriu um claro no claro com a re-
verberacao de brancuras que acabou
pedindo morada nos versos brancos,
nao por algum capricho. Porém, pela
propria sequéncia dos versos como se
fossem tomadas sonoras que repercu-
tiram, ou mesmo fotogramas, porque
entre o som e o sentido estava o icone
simbdlico em seu fulgor maximo com
a “hostia de ouro”. Com um poema
assim vislumbrando-se, quase dito
por si mesmo, nao se poderia querer
um final mais proximo da reversao do
invisivel no visivel com as sugestoes
de “sombra e siléncio”.
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DA MUSICA SIMBOLISTA AO DESALENTO, DO ABJETO AO SUBLIME,
“SIMPOSIO CRUZ E SOUSA” APRESENTOU LEITURAS POLIFONICAS

Da redacgao

“Todo poeta € um sol negro”, definiu o poeta-
-artista Rodrigo de Haro numa fala do Simpdsio Cruz
e Sousa, realizado na Casa José Boiteux, Florianopo-
lis, uma parceira da Academia Catarinense de Letras
e Fundacao Catarinense de Cultura, com a curadoria
do poeta e prosador Péricles Prade. O “sol negro”
Joao da Cruz e Sousa (1861-1898) que, nos 150 anos
de seu nascimento, foi objeto de palestras e debates
em torno de temas como erotismo, musica, fealda-
de, poesia maldita, contemporaneidade, além de no-
vos dados sobre sua vida e obra, incluindo-se um sur-
preendente soneto “inédito” descoberto pelo poeta
e professor Carlos Felipe Moisés nas entrelinhas das
prosas do livro “Evocacoes”.
rina!) Toda a “ginga do poeta negro”, nas palavras do
bidgrafo Uelinton Farias Alves.

Na fala “Musica e evocacdo em Cruz e Sousa”, o
escritor e professor Alvaro Cardoso Gomes afirmou
que “na musicalidade do Simbolismo emergiu a voz
mesma da interioridade”, observando que, no texto
de Cruz, a “audicao da cor sonora é possivel nos fo-
nemas que vaporizam palavras e imitam a musica na
forma da sinfonia”. O autor do romance “Os rios inu-
meraveis” indicou a filiacdo do poeta do Desterro a
linhagem de Baudelaire e Verlaine, com a ressonancia
dos poemas de “Oaristos”, do portugués Eugénio de
Castro, sendo comum a eles a “mUsica emoliente e
atmosfera de desalento”. Para Gomes, a poesia sim-
bolista “evoca objetos” e, na licdo de Mallarmé, con-
fere as palavras a mesma liberdade das notas musicais
(na espessa adjetivacao do poema “Antifona”, citado
como exemplo, o verbo aparece somente na 7.2 estro-
fe). A poesia simbolista € “inimiga da revelacao direta
de sentimentos e da enunciacao filosofica”.

“0 que teria Baudelaire dito, se soubesse [da
existéncia] de Cruz e Sousa?”, provocou o poeta
Claudio Willer, situando o autor de “Broquéis” na
descendéncia dos “surpreendentes da alma”, como
Poe, Nerval e Hoffmann. Como o “luxurioso” poeta
situou Baudelaire “no Inferno” (na prosa poética ho-
monima de “Evocacoes”), Willer desentranhou esse
pertencimento mituo a luz da polivaléncia vista em
“poemas satanicos que se tornam devotos e vice-
-versa, transitos do claro ao obscuro, do sublime ao
abjeto”. Numa longa digressao, e com os “prazeres
do comparativismo literario”, ele tracou os pontos
de contato entre Cruz e Alfred Jarry, Rubén Dario,
Lugones, Huidobro e Herberto Helder. Para Claudio
Willer, “o Modernismo nacionalista e os herdeiros do
Romantismo recalcaram o Simbolismo, por ser inter-
nacionalista”.

Na fala final do Simposio, na véspera do Dia da
Consciéncia Negra, o poeta e ensaista Ronald Augus-
to comparou Cruz e Sousa a poetas negros contem-
poraneos como Eduardo Assis Duarte, Arnaldo Xavier
e Ricardo Aleixo, e analisou os dilemas e os estilemas
do poema em prosa “Emparedado”, aludindo a defi-
nicao de Roger Bastide, para quem esse texto seria
“um protesto racial em revolta estética”. [l

(ver pdgina 11 de O Cata-
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MEMORIA DO DESTERRO — RUA DO LIVRAMENTO, ATUAL
TRAJANO, COM A IGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO
E SAO BENEDITO DOS HOMENS PRETOS AO FUNDO
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CALIGRAFIA — ORIGINAL DO SONETO “ROSA NEGRA”, ANTERIOR
A “BROQUEIS”. DOCUMENTO DISPONIVEL NO PORTAL CATARINA

msimposio
cruz e
sousa

16 DE NOVEMBRO DE 2011

e Vida e obra de Cruz
e Sousa: aspectos
fundamentais
por Godofredo de Oliveira
Neto
DEBATEDOR | Celestino Sachet

e Erotismo na obra de Cruz
e Sousa
por Augusto Contador
Borges
DEBATEDOR | Péricles Prade

17 DE NOVEMBRO

e Musica e evocagdo em Cruz
e Sousa
por Alvaro Cardoso Gomes
DEBATEDOR | Leatrice
Moellmann

e A estética do feio na
poética de Cruz e Sousa
por Eliane de Alcantara
Teixeira
DEBATEDOR | Julio de Queiroz

18 DE NOVEMBRO

e Vida e obra de Cruz e
Sousa: novos angulos
por Uelinton Farias Alves
DEBATEDOR | Artémio Zanon

e A prosa poética de
Evocacdes
por Carlos Felipe Moisés
DEBATEDOR | Dennis Radiinz

19 DE NOVEMBRO

e Cruz e Sousa: poeta
maldito
por Claudio Willer
DEBATEDOR | Rodrigo de Haro

e A poética de Cruz e Sousa
hoje
por Ronald Augusto
DEBATEDOR | Marco Vasques
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= Joao da Cruz e Sousa, o poeta negro

DEFESA DO ABOLICIONISMO NOS ESCRITOS DA PRIMEIRA FASE
REVELA O FILHO DE ESCRAVOS FIEL AS SUAS ORIGENS AFRICANAS

espe

4

Uelinton Farias Alves

“No intuito de esboroar, derruir a montanha
negra da escravidao no Brasil, ergueram-se em
toda parte apostolos decididos, patriotas since-
ros que pregam o avancamento da luz redentora,
isto é, a abolicao completa.” Cruz e Sousa publi-
cou esse texto em Desterro, em 12 de outubro de
1885, no jornal “O Moleque”, do qual era editor.
Tinha como titulo “Abolicionismo”, na verdade
uma palestra proferida pelo vate negro na reda-
cao do jornal “Gazeta da Tarde”, em Salvador,
Bahia, durante a sua passagem pela capital da
provincia como “ponto” da Companhia Dramatica
Julieta dos Santos, cujo diretor era Moreira de
Vasconcelos.

O texto, que comoveu a diversificada e seleta
plateia provincial, representa um dos exemplos
importantes da militancia de Cruz e Sousa no
processo abolicionista, tanto em Santa Catarina
quanto no Cearda, Pernambuco, Bahia, Rio Gran-
de do Sul, Rio de Janeiro, Sao Paulo e Belém do
Para, certamente parte da consciéncia politica
do poeta que, ao se afirmar como negro, filiava-
-se as ideias mais avancadas do seu tempo. Inclu-
sive retornou ao tema em artigo do jornal “Rege-
neracao”, em 22 de junho de 1887, intitulado “O
abolicionismo”. (ver texto ao lado)

Embora imortalizado como o grande poeta do
Simbolismo brasileiro, inaugurador de uma escola
(alias, o Unico autor negro a criar uma escola lite-
raria no Brasil, enquanto Teixeira e Sousa, outro
negro, foi o iniciador do romance em 1843), sua
trajetoria como abolicionista e politico, defensor
da republica, da liberdade, igualdade e fraterni-
dade entre os homens, é pouco conhecida e es-
tudada por pesquisadores e apreciadores de sua
vida e obra.

E preciso que se diga que Cruz e Sousa foi um
militante ardoroso. Sua trajetoria pela causa da
Abolicao da Escravatura comecou na antiga cida-
de de Nossa Senhora do Desterro (atual cidade de
Florianopolis), onde nasceu a 24 de novembro de
1861, filho de Carolina Eva da Conceicao, negra li-
berta, lavadeira e quituteira, e de Guilherme Sou-
sa, pedreiro e pobre jornaleiro, escravo da familia
do marechal Guilherme Xavier de Sousa, militar da
Guerra do Paraguai, e de Clara Angélica Xavier de
Sousa, em cujo sobrado nasceu e permaneceu até
o periodo de sua juventude.

Foi exatamente nesta fase que Cruz e Sousa
teve consciéncia do seu valor e comecou a po-
sicionar-se como homem negro e militante. Esse
passo foi dado, pela primeira vez, quando aluno
do Ateneu Provincial Catarinense, onde entrou
gracas ao empenho do pai (“pobre jornaleiro, que
tudo sacrifica pela salde dos filhos”). Nesse edu-
candario, Cruz e Sousa, pela primeira vez, mos-
trou os seus dons intelectuais.

Ai fez a diferenca, derrubando velhos dogmas
e estereotipos preconceituosos, racistas, surgidos
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“ETERNIDADE RETROSPECTIVA” — O ANTIGO MERCADO PUBLICO

mo abolicionismo (trecho)

(-..)

Se a humanidade do passado, por uma falsa compreensao dos direitos logicos e
naturais, considerou que podia apoderar-se de um individuo qualquer e escraviza-lo,
compete-nos a nos, a N6s que somos um povo em via de formacédo, sem orientacao e
sem carater particular de ordem social, compete-nos a nos, diziamos, fazer desapare-
cer esse erro, esse absurdo, esse crime.

Nao se pense que com a libertacao do escravo vira o estado de desorganizacéo, de
desmembramento no corpo ainda nao unitario do pais.

Em toda a revolucao, ou preparacao de terreno para um progredimento seguro,
em todo o desenvolvimento regulado de um sistema filoséfico ou politico, tem de
haver, certamente, razoaveis choques, necessarios desequilibrios, do mesmo modo
que pelas constantes revolucoes do solo, pelos cataclismos, pelos fendomenos mete-
orologicos, descobrem-se terrenos desconhecidos, minerais preciosos, astros e cons-
telacoes novas. O desequilibrio ou o choque que houver nao pode ser provadamente

_sensivel, fatal para a nacao. As forcas governistas compete firmar a existéncia do

trabalho do homem tornado repentinamente livre, criando métodos intuitivos e pra-
ticos de ensino primario, colonias rurais, estabelecimentos fabris etc.



e exportados lombrosianamente da Europa, se-
gundo os quais os negros nao tinham condicoes de
aprender e intelectualizar-se. Cruz e Sousa, sem
duvida, foi o oposto disso. Comeca, logo apos, sua
ardua e aguerrida atuagao como poeta, jornalista,
escritor, teatrélogo, orador, conferencista, articu-
lista, professor. No final dos anos 1870, conhece —
ao menos pelo que chegou até nos — o seu primei-
ro texto impresso, que saiu publicado em junho de
1879, num pequeno jornal de sua cidade.

No inicio, sao textos eivados de sentimenta-
lismo, elogios mdtuos, alegrias tréfegas, pessi-
mismos: “Ail que viver mais desgracado!.../ Que
sorte tao crua e desazadal..../ Quem assim tem
a vida amargurada / Antes ja morrer, ser sepulta-
do.” Para a noiva Pedra Antioquia da Silva, tinha

L LI o

muitos arroubos. O poeta, que gostava de ser cha-
mado de escritor, dizia que iria morrer, mas um
dia deixaria um nome na histdria, e sonhava que
governaria Santa Catarina.

Num depoimento dado muitos anos depois da
morte de Cruz e Sousa, em entrevista a um jor-
nal carioca, Pedra, ainda visivelmente apaixonada
pelo poeta (“Oh! sim! jamais pude esquecé-lo. E
toda a vez que tenho necessidade de falar de Cruz
e Sousa, é como o senhor vé: coro!”), revela que
o poeta mantinha uma relacao estreita com a po-
pulacao negra da Ilha. Segundo ela, Cruz e Sousa
“nao desprezava os pretos como ele”, pelo contra-
rio, “sempre saudava cortesmente e frequentava
sociedade e reunides familiares de gente de cor,
onde se fazia ouvir ao piano e ao violao”.

=

Dado extremamente relevante na biografia
do poeta catarinense, mas novo, a relacao com
a comunidade negra nos faz pensar Cruz e Sousa
com outro viés e outro papel politico e social. A
partir desse ponto, fica facil compreendermos as
articulacées de sua obra com o processo abolicio-
nista, bem como relé-la com outros olhos. Tanto &
verdade que, ja a partir do ano de 1885, os textos
do poeta se tornam mais contundentes: no livro
“Tropos e Fantasias”, o texto “O Padre” (um pa-
dre, “amancebado com a treva”, e “de batina e
breviario... horror!”) denuncia a situacao de um
padre escravocrata! De fato, os anos 1880 marcam
o processo da militancia, mas, ao mesmo tempo,
revelam os textos mais importantes do poeta na
defesa da causa contra a escravidao.

O resultado desse Cruz e Sousa engajado é o
fechamento de portas ao acesso a cargos do ser-
vico publico, a perseguicao que a mae sofria das
patroas, que lhe cortavam os servicos de lavagem
de roupa, a marginalizacao do irmao Norberto da
Conceicao Sousa, que, embora tivesse formacao
parecida com a do futuro autor de “Missal” e “Bro-
quéis”, ganhava a vida como tanoeiro (aquele que
fazia barricas, tambores para colocar aguardente
e conservar agua).

Até o ano da Abolicao da Escravatura, em
1888, Cruz e Sousa viveu dos minguados ordena-
dos da imprensa, da ajuda dos pais e dos amigos,
até se transferir para o centro do pais, a cidade
do Rio de Janeiro. Na capital da nascente Repu-
blica, outra batalha de vida: o acesso aos jornais,
na mao de outro grupo literario (Olavo Bilac, Rai-
mundo Correia, Paula Ney, Artur e Aluisio Azeve-
do) e a dura vida de jornalista, e, logo apds, de
servidor publico.

Casando-se com Gavita, teve diversos filhos.
O preconceito e a carestia da vida tornaram-no
um homem cético e desesperancoso: a loucura

! - e da esposa, a doenca dos filhos, a miséria, as di-
- p VRIS : ficuldades de acesso as coisas da vida, a falta
... E CAIS, ALFANDEGA AO FUNDO, NA DESTERRO DO SECULO XIX de empoderamento. Cruz e Sousa, na sua pas-
sagem pelo Rio de Janeiro, foi como um exila-
A Escravidao recua, o Abolicionismo avanca, mas avanca seguro, convicto, como do por ser negro e pobre. “Artista!” — dizia o
uma ideia, como um principio, como uma utilidade. Até agora o maior poder do Brasil poeta em “O emparedado” — “pode & isso ser
tem sido o braco escravo: dele é que partem a manutencao e a sustentacao dos indivi- se tu és d’Africa, torrida e barbara, devorada in-
duos de pais dinheirosos; com o suor escravo é que se fazem deputados, conselheiros, sacialmente pelo deserto, tumultuado de matas
ministros, chefes de Estado. Por isso no pais ndo ha indistria, nao ha indole de pratica bravias, arrastada sangrando no lodo das Civi-
social, nao ha artes. lizacdes despdticas...”. Essa nocdo consciente
Os senhores filhos de fazendeiros nao querem ser lavradores, nem artifices, nem P, da sua realidade perseguiu Cruz e Sousa até sua
operarios, nem musicos, nem pintores, nem escultores, nem botanicos, nem floricul- morte, de tuberculose, a 19 de marco de 1898,
tores, nem desenhistas, nem arquitetos, nem construtores, porque estao na vida farta na estacdo de Sitio, Minas Gerais.
e facil, sustentada e amparada pelo escravo dos pais, que lhes enche a bolsa, que os Nos 150 anos de seu nascimento, Joao da Cruz
manda para as escolas e para as academias. e Sousa nos oferece a grande oportunidade de re-
De sorte que, se muitas vezes esses filhos tém vocacao para uma arte que lhes seja pensar a sua presenca na terra, o seu papel como
nobre, que os engrandeca mais do que um diploma oficial, sao obrigados a doutorarem- homem e intelectual e o seu posicionamento lite-
-se porque se lhes diz que isso nao custa e que poderao, tendo o titulo, ganhar mais rario como um dos mais importantes poetas e es-
facilmente e até sem merecimento, posicoes muito elevadas; e mesmo porque, ser = critores do século XIX e da literatura brasileira (e
artista, ser arquiteto, ser industrial etc., € uma coisa que, no pensar acanhado dos catarinense), a0 mesmo tempo em que redimen-
escravocratas, dos retrogrados e dos egoistas, nao fica bem a um nhonh6 nascido e sionamos o seu papel como um dos protagonistas
criado no conforto, no bem-estar, no gozo material da moeda dada pelo bragco escravo. do movimento abolicionista brasileiro. [l

Il TEXTO PUBLICADO NO JORNAL “REGENERACAO”, DE DESTERRO, EM 22 DE JUNHO DE 1887.

,[

. texto | uelinton farias alves
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é professor de literatura, escritor, autor de onze livros, entre

os quais “Cruz e Sousa: Dante negro do Brasil” (Pallas Editora,

2008) e “José do Patrocinio: a imorredoura cor do bronze”
(Garamond, 2010). Critico literario, escreve para o caderno

“Prosa & Verso”, do jornal O Globo. 5
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=l Resistencia pelo testemunho

MARIA FIRMINA DOS REIS (1825-1917) E JOAO DA CRUZ E SOUSA
CRIARAM APAIXONADOS LIBELOS CONTRA A ESCRAVIDAO

espe

6

Zahide Lupinacci Muzart

No século XIX, tivemos varios escri-
tores negros, alguns com plena cons-
ciéncia do racismo, como Joao da Cruz
e Sousa, outros que venceram e con-
seguiram sobressair-se numa socieda-
de branca, como Machado de Assis, e
algumas escritoras negras que ficaram
esquecidas, tal como as brancas. A ima-
gem do negro na literatura dessa épo-
ca sempre foi a do escravo maltratado,
submisso ou louco, imagem que aparece
nos contos “A escrava”, de Maria Firmi-
na dos Reis, “O tio Job”, de Ridelina
Ferreira (1867-?) ou no romance de Julia
Lopes de Almeida, “A familia Medeiros”,
entre as escritoras mulheres, ou em Jo-
aquim Manoel de Macedo de “Vitimas-
-algozes” (1869) e Bernardo Guimaraes
de “A escrava Isaura” (1875). Tal tema-
tica muda a partir do século XX, quan-
do a Abolicao da Escravatura vai ficando
mais distante.

A voz negra que se inicia com Maria
Firmina dos Reis (1825-1917) na denun-
cia dos males da escravidao € a que,
pela primeira vez na literatura brasi-
leira, da voz a uma personagem espe-
lhada na realidade, no negro real de
sua época, 0 escravo, € nao, Como no
romance de Bernardo Guimaraes — que
tanto sucesso fez por causa da novela
da rede Globo de televisao —, a uma
mulher branca.

O pesquisador Gustavo Garcia, em
“La literatura testimonial latinoameri-
cana”, considera a escrita de testemu-
nho uma forma nova de criar literatura,
em contrariedade a tradicao canonica.
Deve-se pensar que o que chamo de li-
teratura de testemunho para a litera-
tura negra é diferente do testimonio,
porque nao é uma narrativa que tenha
o narrador letrado que reconta o que
o subalterno viveu (a exemplo de Rigo-
berta Menchu), mas é narrativa que te-
ria um compromisso politico de registro
de eventos nos quais a violéncia seria
dominante. Enquanto no testimonio,
conforme explica Valéria de Marco,
letrado teria a funcao de recolher a voz
do subalterno, do marginalizado, para
viabilizar uma critica e um contraponto
a “historia oficial”, em algumas obras
da literatura negra, sao as personagens
subalternas, criadas pelo autor, que
exercem essa funcao, ou melhor, que
falam e relatam as injusticas sofridas
por um grupo de pessoas, N0 caso, uma
etnia no Brasil. Esse tipo de texto de
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testemunho teria um viés politico, de
denlncia e de resisténcia e, embora em
Maria Firmina nao seja aparentemente
o tema principal, torna-se o tema es-
tudado e enaltecido, nos dias de hoje,
pela critica literaria contemporanea.

Ao ler os textos de autores negros,
pode-se encontrar, em geral palimp-
sesticamente, uma literatura de teste-
munho. Por exemplo, a voz de Maria
Firmina dos Reis, oculta na personagem
Mae Susana, trara a literatura uma Afri-
ca desconhecida do branco, como um
continente de liberdade. E o discurso da
personagem tem também as caracteris-
ticas de um discurso de testemunho, a
palavra representa a realidade e a vio-
léncia da época e atribui voz a subalter-
nos excluidos.

/ 9

A ideia de que os escravos contami-
navam os brancos com suas maneiras,
crencas e vicios, muito disseminada na
época, é derivada da politica de bran-
queamento, que se alimentava do bio-
logismo do século XIX, classificando a
variedade humana em racas superiores
e inferiores. Ja Montesquieu pensava
que a escravidao era prejudicial para o
escravo, mas, igualmente, para o dono.

Algumas viajantes estrangeiras que
estiveram no Brasil, no século XIX, como
a Baronesa de Langsdorff e a Mme. van
Langendonck, também ja traziam, antes
mesmo de aqui conhecerem a escravi-
dao, as mesmas ideias. Em diarios des-
sas viajantes, a presenca da escravidao
€ uma constante e ora teremos criticas
aos senhores de escravos, ora aceitacao.

A viajante belga, Mme. van Langen-
donck, se depara com a escravidao,
pratica contra a qual reagira e até es-
crevera, na Europa, mas no Brasil, ao
conviver com essa realidade, deixa
transparecer os mesmos preconceitos
dos escravocratas e demonstra ideias
arraigadas de branca de classe média
alta e religiosa. E em seu diario de via-
gem, encontramos uma certa intoleran-
cia racial ao analisar as relacdes entre
homens e mulheres negros da perspec-
tiva de sua classe, nao conseguindo vé-
-los de outra maneira.

PIONEIRO DO PROTESTO NEGRO

Depois de Maria Firmina e sua pio-
neira voz de resisténcia (seu romance
“Ursula” é de 1859), devemos registrar
o grande poeta negro, revoltado e re-
sistente, que foi o catarinense Cruz e
Sousa. Tanto um quanto outro lancam
apaixonados libelos. A escritora, pela
voz dos oprimidos como Mae Susana
e Tulio. Ja Cruz e Sousa, em sua po-
esia, em sua narrativa ou texto sobre
o abolicionismo, fala de si proprio. A
escritora, porém, nao ousa incluir uma
personagem principal como negra, en-
quanto o poeta, sob o manto da poe-
sia, luta contra o racismo de maneira
continua e forte.

Na literatura negra pioneira, li-
teratura de testemunho, nao ha pri-
mordialmente preocupacao com o es-
tético. Por isso, muitos desses textos
ficaram esquecidos e negligenciados,
pois trazem em alto grau um tom de
agravo pessoal frente as inumeras in-
justicas que sofreram. Sao textos que
traduzem uma experiéncia de margi-
nalizacao e exclusao social e, ao estu-
da-los, devemos ter sempre em mente
essas razoes profundas para nado julga-
-los pelo estilo, pela preocupacao es-
tética: sao os textos primeiros, os des-
bravadores.

Apesar de o estudioso inglés Da-
vid Brookshaw propor o nome de Luiz
Gama e de Lima Barreto como inicia-
dores de uma literatura de protesto
negro, no Brasil, o verdadeiro iniciador
dessa literatura foi Cruz e Sousa. Para
verificar que Cruz e Sousa foi parado-
xalmente simbolista e escritor engaja-
do na luta pela abolicao, basta ler seus
textos abolicionistas. (vide pdgina 4 desta
edicao) A maioria deles é da producao
juvenil, de antes da abolicao, no “ca-
lor da hora”. Cruz e Sousa, ao organizar
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sua obra para publicacado, elimina-os,
considerando-os superados, visto ja te-
rem acontecido a Abolicao e a Republi-
ca. No entanto, é estranho, e mesmo
surpreendente, que Cruz e Sousa tenha
deixado de incluir, em livro, pecas de
grande valor literario, e que nao eram
documentos, tais como o poema “Crian-
cas negras” e o texto em prosa “Cons-
ciéncia tranquila”.

Neste ultimo é notavel o sentimen-
to de ddio, que aparece com singular
veeméncia. E um texto de ficcdo, que
apresenta também grande dramatici-
dade. Nao esquecamos que Cruz e Sou-
sa foi “ponto” [individuo que, oculto
no palco, dava indicacées aos atores
em cena] de uma companhia de teatro.
Isso vai transparecer aqui, pois ha nes-
se texto muito da carpintaria teatral,
com indicacbes dos movimentos céni-
cos, dialogo e um longo monodlogo de
tom francamente teatral. O senhor de
escravos agoniza, rodeado de paren-
tes e interesseiros. Ha lamentos vagos
e hipocritas. E, entre esses sussurros,
ergue-se uma tremenda voz que evoca
atrocidades, mescladas a uma luxdria
feroz. Segundo Andrade Muricy, “é
uma pagina shakespeariana a sugerir
uma espécie de ‘Rei Lear’ do crime no
Ultimo grau de abjecdo, do absoluto
do mal”. A voz é a do agonizante que,
na hora da morte, tem um assomo de
forcas e faz uma espécie de confissao
as avessas (uma anticonfissao?), pois
nao pede perdao de nada e nao ha nela
nenhum arrependimento. S6 o vemos
deplorar o passado por ja ser passado e
nao poder recomecar seus crimes, tudo
refazer. Ha muito de sadismo no texto
e aquela atmosfera lagubre finissecu-
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lar. As mulheres negras sao violadas,
estupradas, assassinadas; as gravidas,
torturadas e mortas com seus fetos. E,
por todo o texto, o leit-motiv do ouro
que a tudo e a todos compraria!

A ler as torturas infundidas aos
negros escravos, o texto aparece-nos
como o mais forte libelo literario ja
escrito no Brasil contra a escravidao.
Negros enforcados, torturados, quei-
mados em fornos em brasa (a lembrar
o holocausto judaico), arrastados, vio-
lados (a lembrar as torturas no Brasil
de 1964), degolados...
Até hoje, com mais de 120 anos de
Abolicao, o texto de Cruz e Sousa con-
serva uma forca candente e viva. Tal
como em outros textos do poeta — po-
emas, por exemplo —, este tem tam-
bém uma construcdo em crescendo.
Inicia-se com um ritmo mais lento e vai
aumentando de forca expressiva usan-
do dos recursos tao empregados por
Cruz e Sousa, que sao os de reiteracao
de sons (aliteracoes), de palavras, de
imagens. O ritmo vai-se acelerando,

envenenados,

sobretudo quando explora o tema do
terror. Ao final, termina com a figura
da ironia. Com esse final tranquilo, de-
pois do vendaval de acusacdes e lem-
brancas, a serenidade da hora da mor-
te da personagem. A Ultima frase diz:
“... 0 ilustre, homem rico, o abastado
e poderoso senhor de escravos expirou
com a sua consciéncia tranquila, com-
pletamente tranquila”.

Também em muitos outros textos,
como em “Emparedado”, de “Evoca-
coes”, salienta-se uma nota abolicionis-
ta, pois neles a revolta esta presente:
a revolta do homem negro face as in-
justicas da sociedade branca. Cruz e
Sousa, filho de escravos, nao conheceu
a escravidao da senzala, mas viveu-a in-
tensamente, seja no pequeno burgo de
Desterro, vendo os escravos e conhe-
cendo a vida dos pais (o pai foi alforria-
do quando Cruz tinha quatro anos), seja
em sua vida mais tarde.

Na realidade, a Abolicao nao aboliu
os senhores e os escravos. SO aparente-
mente eles ficaram livres. Cruz e Sou-

99

sa, homem livre, viveu as contradicoes
dessa abolicao que, renegando a escra-
vidao, nao deu condicoes de vida aos
ex-escravos ou a filhos destes.

Cruz e Sousa viveu e morreu na
miséria. Essas contradicoes vao se re-
fletir na obra do poeta que, aspiran-
do ao transcendente, como em geral
os simbolistas, nao deixa de ligar-se a
aspectos e lutas sociais. Muito antes
de qualquer movimento de negritude,
de reivindicacao da beleza e do valor
da raca, ja um brasileiro cantou, com
forca e lirismo invulgares, o negro.
Cruz e Sousa cantou sua raca, a Afri-
ca, a mulher negra e ja contestava, em
seus textos, cheios de revolta, teorias
vigentes na época, as quais considera-
vam a raca negra incapaz de “desen-
volver altos niveis de pensamento logi-

0”. Seu testemunho ecoa até hoje na
literatura. M

. texto | zahide lupinacci muzart

é pos-doutora em literatura pela Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales e pesquisadora do

CNPQ e UFSC.
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PARA CONHECER MAIS | O conto “A escrava” pode ser lido na reedicdo do romance “Ursula”, de Maria Firmina dos Reis, e o conto
volume de “Escritoras brasileiras do século XIX”, livros publicados pela Editora Mulheres, em 2009.
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“0 tio Job”, no 3.
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=B Cruz e Sousa

S inad
= imaginado
cu SETE ARTISTAS DE SANTA CATARINA
REPRESENTAM SINESTESIAS DE CRUZ
COM ECOS DE GOYA, FUSELI, BLAKE
E DO SIMBOLISTA ODILON REDON
ILUSTRACOES PRODUZIDAS PARA O LIVRO “OBRA COMPLETA”,
PUBLICADO EM 1981 PELA FUNDACAO CATARINENSE DE CULTURA
(ACERVO DO MUSEU DE ARTE DE SANTA CATARINA)
joao otavio neves filho (janga) | lirio astral | s.d.
{3 rie iyy
mde “farois” (1900)
Que tudo que me é avaro
De luz vital,
Nessa hora se torne claro,
O lirio astral!
Estrofe do poema “Lirio astral”
e W —— N
{3 7EeEYyy
. de broq ue]s (1 893) rodrigo de haro | monja negra | s.d.
Quisera ser a serpe veludosa 0O grande Monja negra e transfiguradora,
Para, enroscada em mdltiplos novelos, Magia sem igual dos paramos eternos,
Saltar-te aos seios de fluidez cheirosa Quem assim te criou, selvagem Sonhadora,
E babuja-los e depois mordé-los Da caricia de céus e do negror d’infernos?
8 Estrofe do poema “Lubricidade” Estrofe do poema “Monja negra”
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eli heil | vida obscura | 1981

VIDA OBSCURA

Ninguém sentiu o teu espasmo obscuro,
O ser humilde entre os humildes seres.
Embriagado, tonto dos prazeres,

O mundo para ti foi negro e duro.

Atravessaste num siléncio escuro

A vida presa a tragicos deveres

E chegaste ao saber de altos saberes
Tornando-te mais simples e mais puro.

Ninguém te viu o sentimento inquieto,
Magoado, oculto e aterrador, secreto,
Que o coracao te apunhalou no mundo.

Mas eu que sempre te segui 0s passos
Sei que cruz infernal prendeu-te os bracos
E o teu suspiro como foi profundo!

T

elke hering | triunfo supremo | 1981

hugo mund jr. | cavador do infinito | 1981

mde “Ultimos sonetos” (1905)

CAVADOR DO INFINITO

Com a lampada do Sonho desce aflito
E sobe aos mundos mais imponderaveis,
Vai abafando as queixas implacaveis,
Da alma o profundo e solucado grito.

Ansias, Desejos, tudo a fogo, escrito
sente, em redor, nos astros inefaveis.
Cava nas fundas eras insondaveis

O cavador do tragico Infinito.

E quanto mais pelo Infinito cava
Mais o Infinito se transforma em lava
E o cavador se perde nas distancias...

Alto levanta a lampada do Sonho,
E com seu vulto palido e tristonho
Cava os abismos das eternas ansias!

TRIUNFO SUPREMO

Quem anda pelas lagrimas perdido,
Sonambulo dos tragicos flagelos,

E quem deixou para sempre esquecido
0 mundo e os futeis ouropéis mais belos!

E quem ficou do mundo redimido,
Expurgado dos vicios mais singelos
E disse a tudo o adeus indefinido

E desprendeu-se dos carnais anelos!

E quem entrou por todas as batalhas,
As maos e os pés e o flanco ensanguentando,
Amortalhado em todas as mortalhas.

Quem florestas e mares foi rasgando
E entre raios, pedradas e metralhas,
Ficou gemendo, mas ficou sonhando!

CARCERE DAS ALMAS

Ah! Toda a alma num carcere anda presa,
Solucando nas trevas, entre as grades

Do calabouco olhando imensidades,
Mares, estrelas, tardes, natureza.

Tudo se veste de uma igual grandeza
Quando a alma entre grilhdes as liberdades
Sonha e, sonhando, as imortalidades
Rasga no etéreo o Espaco da Pureza.

O almas presas, mudas e fechadas
Nas prisGes colossais e abandonadas,
Da Dor no calabouco atroz, funéreo!

Nesses siléncios solitarios, graves,
que chaveiro do Céu possui as chaves
para abrir-vos as portas do Mistério?!

jandira lorenz | carcere de almas | 1981 9
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Reverberacoes simbolistas

RITMOS DA VIDA E DA RUA DAO CARATER DE INSTANTANEO A PROSA

DE “MISSAL” E “MEMORIAS SENTIMENTAIS DE JOAO MIRAMAR”

Jefferson Agostini Mello

N A historiografia literaria bra-
! sileira tem dado pouca atencao
’f as passagens do Simbolismo ao
| Modernismo. E verdade que al-
guns atentaram para
a vertente penumbrista e ver-
solibrista do Simbolismo — que
; chegaria a Mario de Andrade e
" a0 Manuel Bandeira dos primeiros
escritos — ou, ainda, para a reinter-
pretacao catélica dos intelectuais de
“Festa” [revista que circulou em 1927
no Rio de Janeiro]. Seria o caso de
buscar outras aproximacoes.

No plano internacional, um dos es-
tudiosos a analisar os vinculos entre o
Simbolismo e as vanguardas do século
XX é Clive Scott. Em texto sobre o poe-
ma em prosa e o verso livre, publicado
em “Modernismo: guia geral”, ele es-
creve: “muitos poetas do final do sécu-
lo XIX e comeco do século XX queriam
algo que lhes permitisse dizer enquan-
to avancavam, queriam que o sentido
residisse no proprio processo da expe-
riéncia. Dai a pressao pelo vers libre, e
o crescente intercambio entre a poesia
e a prosa. Buscava-se a prosa porque
esta se move num ritmo de sua propria
lavra, tem uma opcao a cada passo,
é capaz de aproveitar a coincidéncia,
cria seu proprio impeto e é boa para
registrar a miscelanea da vida”. Assim,
o inacabamento estético mimetizaria o

criticos

ritmo do pensamento e o processo da
escrita, como que escancarando os bas-
tidores da criacao.

No Brasil de final do século XIX, a
estética do inacabamento e a escrita
instantanea aparecem nos poemas em
prosa de “Missal”, de Cruz e Sousa. No
seguinte fragmento de “Modos de ser”,
a escrita nasce da flanerie campestre,
imitando seja o ritmo do passeio, seja
o das imagens que vém a mente do eu,
concomitantemente:

Serenidade de Campo e Mar é esta em
que estou agora.

Campo fértil, verde, como se agora
mesmo brotasse, em flor, da terra. [...]
E, por estar no campo, numa extensdo
de relva, de verdurosas alfombras,
lembro-me vivamente do campo

das paradas, ao sol, num espelhar
faiscante de baionetas, rutilar de
fardas e triunfal desfraldamento de
bandeiras, quando, imensas, pesadas

massas marciais, na evolucao de um
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corpo disciplinar, agitam-se, num tinir
e cintilar de metais, como enorme

serpente de coruscantes escamas. (...).
Algo semelhante se vé em “Umbra”:

Volto da rua.

Noite glacial e melancélica.

Nao hd nem a mais leve nitidez de
aspectos [ ...]

Ha apenas uma noite escura, cerrada,
que lembra o mistério.

Faz frio...

[...]

A turva luz oscilante dos lampiées

de petrodleo, em linha, dando a noite
lugubres pavores de enterros, véem-

se fundas e extensas valas cavadas de
fresco, onde alguns homens dsperos,
rudes, com o tom soturno dos mineiros,
andam colocando largos tubos de barro
para o encanamento das dguas da
cidade.

A terra, em torno dos formiddveis
ventres abertos, revolta e calcdria, com
imensa quantidade de pedras brutas
sobrepostas, dd idéia da derrocada

de terrenos abalados por bruscas
convulsées subterrdneas.
Instintivamente, diante dessas enormes
bocas escancaradas na treva, ali, na
rigidez do solo, sentindo na espinha
dorsal, como numa tecla elétrica

onde se calca de repente a mao, um
desconhecido tremor nervoso, que
impressiona e gela, pensa-se fatalmente
na Morte...

Segundo Scott, “uma das qualidades
fundamentais do poema em prosa € sua
capacidade de preservar sua natureza
acidental, sua novidade incontrolavel”.
E 0 que fica evidente nessa escrita que
finge ser no calor da hora, terminando
com reticéncias, articulacao do estilo
telegrafico com os novos ritmos da vida
e das ruas. E, mesmo quando o tema
e os motivos tendem ao espaco provin-
ciano ou a natureza, nao é pequena a
tentacdo do eu poético em captar o ins-
tantaneo. Em “A janela”, de “Missal”, o
olhar passeia pelo espaco, englobando-
-0 voluptuosamente:

Dava para o mar a larga janela verde,
em frente as dguas também verdes

e turbilhonantes as vezes, outras
limpidamente quietas, num remanso de
golfo sereno.

Velas saudosas de navios, enfunadas

ao impulso das correntes aéreas;

mastreacées caprichosas e confusas,
misteriosamente interrogando o céu; os
montes, ao fundo, formando panoramas
dlacres com os seus cabecos azulados

e colossais, e a grandeza olimpica das
ondas fechadas pela natureza numa
extensa drea de terreno, tudo gozava e

sentia além viver a janela (...).

Aqui, o eu poético nao consegue se
deter em um sé trecho da paisagem e a
pontuacao separa imagens em sequén-
cia que sao rearticuladas pela leitura.
Seguindo pistas de Clive Scott, esta-
-se proximo tanto da poética rimbau-
diana quanto da modernista: “a prosa
notacional a que tantas vezes recorre
Rimbaud, como fazem outros poetas
em prosa, € uma tentativa de reduzir o
tempo ficcional, sintatico, entre agora
(e) agora, de fazer uma prosa reiterada-
mente instantanea. Mesmo suas frases
mais longas nao sao tanto prolongamen-
tos artificiais do tempo na descricao,
mas sim um desfilar continuo de ima-
gens que se aglutinam”.

Seria o caso de comparar breve-
mente os seguintes fragmentos, um de
Oswald de Andrade (fragmento 28 das
“Memorias sentimentais de Joao Mira-
mar’) e outro de Cruz e Sousa (“Navios”,
de “Missal”’) para ver relacoes entre a
técnica do poema em prosa ensaiada
pelo simbolista e o estilo telegrafico do
escritor modernista:

1. Barracées de zinco das docas retas
no sol pregaram-me como um rétulo no
bulicio de carregadores e curiosos pois
0 Marta largaria so noite tropical.

A tarde mergulhava de altura na
palidez canalizada por trampolins

de colinas e um forte velho. E brutos
carregavam o navio sob sacos em fila.
Marinheiros dos porées fecharam os
mastros guindastes e calmos oficiais
lembrando ombros retardatdrios.

A barriga tesa da escada exteriorizou os
lentos visitantes para ficar suspensa ao
longo dos marujos louros.

Grupos apinharam o cais parado.

2. Praia clara, em faixa espelhada ao
sol, de fina areia tmida e miuda de
cémoro.

Brancuras de luz da manha prateiam as
dguas quietas, e, a tarde, coloridos vivos
de ocaso as matizam de tintas rutilas,
flavas, como uma palheta de iris.

Navios balanceados num ritmo leve

flutuam nas vitreas ondas virgens, com

o inefdvel aspecto das longas viagens,
dos climas consoladores e meigos, sob
a candente chama dos trépicos ou sob a
fulguracao das neves do Pélo.

Alguns deles, na alegre perspectiva
marinha, rizam matinalmente as velas
e partem — mares a fora — visoes
aqudticas de panos, mastros e vergas,
sobre o liquido trilho esmaltado das
espumas, em busca, longe, dos ignotos
destinos...

Para além da tematica similar,
chamam a atencao, nos dois fragmen-
tos, a énfase no visual e a mobilidade
do olhar, indo do geral ao especifico,
do mais préoximo ao mais distante, e
se detendo em pontos minimos dos
cenarios, onde se descortina o ins-
tante poético. E verdade que ha mais
estranhamento na prosa oswaldiana,
talvez por conta dos periodos mais
curtos, das inversdes sintaticas, da
imagem metonimica (a coisa no lugar
dos seus transportadores) dos sacos
em fila, ou da animalizacao da escada,
com sua barriga tesa. A prosa nota-
cional de Cruz e Sousa é, assim, radi-
calizada por Oswald de Andrade, que
corta os adjetivos, ainda abundantes
em Cruz e Sousa, demonstrando que
o ritmo dos tempos é diferente, bem
mais acelerado. Nao que no poema em
prosa simbolista nao se percebam me-
tonimias (panos, mastros e vergas), e
outros instantaneos, em que o efeito
importa mais que a causa e a cultura
que a natureza (o trilho esmaltado; o
espelhado; a paleta de cores).

Ha mais uma diferenca entre os
dois textos: a aparente auséncia do eu
poético em “Navios”, que no entanto
existe. Essa caracteristica duplice, de
dentro e fora, que, alias, se conecta a
janela, ou ao espelho, é uma das mar-
cas da modernidade, de impasse entre
sujeito e objeto, autor e leitor, poema
e prosa, poético e prosaico, que o Sim-
bolismo inaugura. Como se sabe, “Me-
morias sentimentais de Joao Miramar”
tem um narrador em primeira pessoa,
mas que, de tao absorvido pelo que Vé,
as vezes também se esquece de si, apa-
rentemente anotando miudezas, a bor-
do com Cruz e Sousa. [l

- texto | jefferson mello
é professor de Literatura da Escola
de Artes, Ciéncias e Humanidades da
Universidade de Sao Paulo (USP) e autor
do ensaio “Um poeta simbolista na
Republica Velha” (EAUFSC, 2008).



2 Na arrebatada confusao do mundo

A ANARQUIA MODERADA DA LINGUAGEM DE “EVOCACOES”
TRADUZ A CONSCIENCIA MUTANTE DO HOMEM MODERNO

Carlos Felipe Moisés

A tonica dominante de “Evocagdes”
(1898) é a radical incompatibilidade en-
tre o individuo que sonha (quer o sonho
se volte para 0 Amor ou para a Arte,
ou para ambos) e o mundo em redor. E
marcante, também, a presenca centra-
lizadora da primeira pessoa do singular,
a voz de um sujeito que é, ao mesmo
tempo, caixa de ressonancia do mun-
do real e foco gerador de algum outro
mundo, alternativo, que vem a ser esse
mesmo mundo ai fora, ja agora transfi-
gurado pela subjetividade que constroi
e desconstroi a visao em causa.

Cruz e Sousa retoma, assim, o velho
topos do Eu oposto ao Mun-
do, para expressar a sua radi-
cal execracao do tempo pre-
sente, nao para contrasta-lo,
como faziam os antigos, com
a perfeicado de um passado
edénico, menos ainda com
a gloria de um futuro reden-
tor, mas para asseverar que
a perversao do mundo atual
é s6 a antecamara de mais
degradacao.

“Arrependo-me do irre-
mediavel pecado ou do crime
sinistro de ver, sonhar, pensar
e sentir um pouco”, ele se la-
menta, fornecendo-nos o leit-
motiv do livro: a consciéncia
do homem que vivencia, em
toda a extensao, a sua condi-
¢ao de desterrado, de desen-
raizado, e por isso se dispoe,
deliberadamente, a imolar a
propria alma nessa espécie
de rito sacrificial em que se
transforma a atividade poé-
tica, outrora reduto sagrado,
agora profanado pelo embate
dos contrarios inconciliaveis ou pelo es-
tigma da destruicao e da autodestruicao.

Nosso poeta segue os passos de Bau-
delaire, Villiers de Ulsle-Adam, Huys-
mans, Rimbaud, Verlaine e tantos ou-
tros, toda uma geracao de escritores,
pensadores e artistas “malditos” do final
do século XIX, que comungam do mesmo
sentimento de mundo em colapso, sem
saida. Mas esse mesmo periodo assinala
também a jactancia do homem moder-
no, pragmatico e utilitarista, orgulhoso
do espetacular avanco cientifico e do
poderio econémico do seu tempo, das
mirabolantes proezas tecnoldgicas de
que a Exposicao de Paris, em 1900, dara

a prova incontestavel. De um lado, as
ruinas de um mundo decadente, sem re-
missao; de outro, a gloria do progresso
rolo-compressor, que nada sera capaz de
deter. Dessa bipolaridade radical brota a
forma literaria hibrida, que nos habitua-
mos a chamar “poesia em prosa”.

A prosa das “Evocagoes” € “poéti-
ca” porque seus ritmos sao determina-
dos pelas aliteracoes, as rimas inter-
nas, as repeticdes, os paralelismos, as
abundantes enumeracées, a aliciante e
livre musicalidade préxima da elocucao
(para nao dizer da arfante respiracao do
sujeito que nos fala), e nao pelo enca-
deamento logico-sintatico das frases e
dos periodos. Como nao ha enredo nem

propriamente personagens, o livro nao
nos oferece a representacao de nenhu-
ma realidade espaco-temporal, histori-
ca e geograficamente situavel. O lugar
ocupado pelas “Evocacdes” é o espaco
vazio, mas ao mesmo tempo densamen-
te povoado, de uma consciéncia que se
entrega por inteiro a vertigem das suas
elucubracoes.

Hibrida, bipolar, a prosa das “Evoca-
coes” aposta em certa anarquia de lin-
guagem e na dubiedade do género. Nas
Ultimas décadas do século XIX, a ideia
que desponta é de que, em poesia, era
preciso “anarquizar” as formas fixas,
a fim de conceder ao poeta a mais am-

pla liberdade de criacdo. O novo género
atende a esse proposito, como que a pre-
parar terreno para a explosao libertaria
das vanguardas do inicio do século XX.

Cruz e Sousa estava a caminho e te-
ria chegado (3, nao fosse a morte pre-
coce. Nas “Evocacbes”, sua anarquia,
ainda moderada, consiste em abusar
das enumeracdes, o recurso estilistico
predileto da coletanea, empregado em
quase todas as suas paginas. Nao ha, no
livro todo, um so6 substantivo que nao
venha acompanhado de pelo menos dois
ou trés atributos (em muitos casos, seis,
sete ou mais); ndao ha circunstancia ou
aspecto, nominal ou verbal, que nao se
multiplique numa série de alternativas
ndao excludentes. Mas nao é
mero ornamento retorico,
nem hesitacdo ou titubeio. E
manifestacao direta da cons-
ciéncia que sabe: nada é o
que aparenta ser. Por tras do
que cada palavra é capaz de
apreender, sempre se escon-
de algo mais essencial, que
escapa, e continuara esca-
pando, por maior que seja
o continuado esforco do su-
jeito no seu encalco. O pro-
cedimento enumerativo, no
caso, representa a luta con-
tra o inapreensivel de todas
as coisas.

Dai resulta um ritmo fo-
goso, por vezes atropelado,
que expressa a crescente
exaltacao interior, metafisi-
ca, do sujeito que sabe es-
tar muito proximo de algo
extraordinario e, apesar de
desconfiar que nao chegara a
atingi-lo, ndo desiste. E que o
amago essencial de todas as
coisas nao é um estatico “em
si”, em estado de repouso ai fora, a es-
pera de ser apreendido, mas é uma di-
mensao superior de sentido, que cresce
e se multiplica, a medida que o sujeito
se aproxima e avanca, tentando toma-
-lo “para si” — imagem forte da cons-
ciéncia mutante do homem moderno,
uma das marcas da atualidade de Cruz e
Sousa, em especial a atualidade da sua
prosa poética. [l

. texto | carlos felipe moisés
vive em Sao Paulo. E poeta, critico
e tradutor de “Retratos de pintores
e musicos”, poemas de Marcel Proust.
Publicou em 2008 o poemario “Noite
nula”.

mum soneto inédito
de cruz e sousa*

Quente esplendor bizarro de risadas,
As fugitivas formas intangiveis

Das Ilusoes, das Alegrias livres

De tigres e panteras esfaimadas.

Oasis repousante de um ocaso,
A hora desse dia era infinita.
Que sombrios idilios e delirios,
Caridoso fanal do meu passado!

Estas maos longas que mourejam tanto,

Claras Iliadas que os rios cantam,
Sonoridades de cristais e luzes.

Freméncias rispidas de Sol aberto
Ao sacrificio dos desdéns eternos,
Na arrebatada confusao do Mundo.

* Desentranhado, por Carlos Felipe Moisés, da prosa
de “Evocacoes” (in Obra completa, Edicao do Cen-
tenario, org. Andrade Muricy, Rio de Janeiro, José
Aguilar, 1961, pp. 468-664). Para o leitor eventual-
mente cético, eis aqui o mapa da localizacao dos
14 versos (numerados de 1 a 14, entre parénteses),
nessa edicdo. Em seguida ao niUmero do verso, a pa-
gina, o paragrafo, a linha e o titulo da composicao:
(1) 527 — 6.2 — Ultima — Sensibilidade / (2) 507 — 5.°
— 6.2— 0 Sono / (3) 500 — ultimo — 2.2 — Condenado
a morte / (4) 529 — 5.2 — 3.2 e 4.2 — Sensibilidade //
(5) 637 — 2.2 — 6.2 — Nirvanismos / (6) 637 — 2.2 —
1.2 — Nirvanismos / (7) 609 — 6.2 — Ultima — Abrindo
féretros / (8) 612 — 3.2 — 5.2 — Abrindo féretros //
(9) 539 — 4.c — 6.2 e 7.2 — Asco e dor / (10) 652 — 2.°
— 3.2 e 4.2 — Emparedado / (11) 605 — 5.2 — ultima
— Abrindo féretros // (12) 529 — 4.2 — pen. e Ult.
— Sensibilidade / (13) 528 — 4.2 — penultima — Sen-
sibilidade / (14) 647 — 4.2 — (ltima — Emparedado.

—
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Escritores de um outro desterro

ILDEFONSO JUVENAL, TRAJANO MARGARIDA, JOAO ROSA JUNIOR E DEMERVAL CORDEIRO
REPRESENTAM ASCENSAO LITERARIA NEGRA NA FLORIANOPOLIS DO INICIO DO SECULO XX

Fabio Garcia

A maioria das pessoas que leram sobre a historia de Florianopolis, pode pare-
cer estranho a existéncia de uma intelectualidade negra no inicio do século XX,
para além de Cruz e Sousa e Antonieta de Barros. Ao percorrer a trajetéria de
vida e as obras de quatro intelectuais negros — Ildefonso Juvenal da Silva, Trajano
Margarida, Jodo Rosa Junior e Demerval Cordeiro —, entre os anos de 1914 e 1930,
descortinamos um cenario social muito diferente daquele tracado pelos historia-
dores considerados classicos.

Em fins do século XIX, a pequena cidade de Desterro (atual Florianopolis) abri-
gava uma populacao de aproximadamente 11.091 individuos. Desses, 26% estavam
sob o regime da escravidao. Os novos rumos na politica nacional impulsionavam
as transformacoes locais, a tal ponto que, em 1888, quando da assinatura da
Lei Aurea, ja nao mais havia cativos em Santa Catarina (a0 menos legalmente).
Bairros como Figueira, Toca, Menino Deus, Tronqueira e Pedreira abrigavam uma
populacao diversificada, composta por marinheiros, meretrizes, lavadeiras, esti-
vadores, pescadores, militares e pobres em geral.

O negro, nessa perspectiva social, possui intensa par-
ticipacao na vida politica e cultural ndo s6 na capital, mas
também em outros municipios catarinenses. Mas quem fo-
ram Ildefonso Juvenal da Silva, Trajano Margarida, Joao
Rosa Junior e Demerval Cordeiro?

ILDEFONSO JUVENAL DA SILVA
Ildefonso Juvenal, como é conhecido, fi-
gurou ao longo do século XX como o prin-
cipal articulador de setores da populacao
negra. Nasceu em 1894; foi aprendiz de
marinheiro, atuando no jornal “O Maru-
jo”. Em 1914, organizou a Associacao dos
Homens de Cor juntamente com Trajano Margarida, Aguimé
Conceicao e Astrogildo Campos. Em 1915, organizou o jornal
literario “Folha Résea”, além de ter participado na reedicao
do jornal “O Estado”. Publicou em diversos jornais locais
e dos estados do Rio Grande do Sul e do Parana. Sua obra
é eclética, sendo composta por poemas, prosas, teatro,
historia, discursos, educacéo e saide. Ildefonso Juvenal se
destacou também na area militar ao ser o responsavel pela
organizacao do setor farmacéutico da Policia Militar, onde
chegou ao posto de major — da nome a medalha de honra
ao mérito intelectual concedida ao 1.2 colocado no Curso de
Formacao de Oficiais (CFO). Juvenal faleceu em 1965, apos
um ataque anafilatico.
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“No dia de hoje, que relembra a mais bela das conquis- ' SINGELAS
tas humanas em terras do Brasil, que pode, felizmen- | N

te, ocupar lugar de honra no conceito das nagées civi- L_!_f_!'_k, ot
lizadas, prestemos um sincero preito de veneracdo e
justica aos militantes da tdo alevantada e dignificante
campanha abolicionista, a memaria saudosa da excelsa
princesa Isabel, augusta signatdria da lei de liberdade
da raca, e aos elementos representativos da raca negra
no Brasil, incitando-os a se ufanarem dos feitos grandi-
loquentes dos seus antepassados, ao aperfeicoamento,
no sentido de se manterem no mesmo nivel de cultu- .
ra e civilizacdo do homem branco e a nutrir sempre o ik T2
maior orgulho de serem pretos, por que uma raca que utaraals
tem tido tantos vultos nobres a dignificd-la, sé poderd
orgulhar os elementos que a ela pertencem.”

(Trecho do artigo “O negro na voz imparcial da Historia”,
do livro “Pdginas singelas”, 1929). L =y

“nal | nimero 75 | 2012

TRAJANO MARGARIDA

O Poeta do Povo, como era conhecido, Trajano Margarida nas-
ceu em Floriandpolis em 1889. Autor de grande reconhecimento
popular, publicou diversos poemas, principalmente em jornais
e livros. Suas composicoes faziam grande sucesso entre os lei-
tores. Com o poema “A patria e o sorteado”, realizou, em 1916,
turné em varios municipios catarinenses. Quando apresentou ao
publico o seu primeiro livro “O natal do orfaozinho ou o presente para Jesus”, em
1914, destinou a arrecadacao financeira para a Caixa de Abrigo para Menores Ca-
rentes. Tinha entao vinte e cinco anos. Publicou os livros “A culpa dos pais” (1915),
“A Patria e o sorteado” (1916), “A fome e seca no Ceard” (1919), “Minha terra”
(1926), “Carnaval de Floriandpolis: cancdes carnavalescas” (1930), “Brack poemen-
to” (1936) e “Nelson” (1943).

Trajano Margarida foi funcionario pUblico da Secretaria do Interior e Justica do
Estado, na funcao de amanuense, em cuja atividade registrou manualmente docu-
mentos ou copiou-os. Participou ainda de diversas associacoes literarias, civicas e
esportivas, a exemplo de Associacdo dos Homens de Cor, em 1915; Centro Civico e
Recreativo José Boiteux, 1920; Clube de Futebol Figueirense, 1923; Centro Catari-
nense de Letras, 1925; e Centro Literario Luiz Delfino, 1939. Faleceu em 1946.

JOAO ROSA JUNIOR

Nasceu no dia dois de dezembro de 1882, no municipio de Tiju-
cas. Poeta e maestro, esteve a frente das bandas musicais “Sete
de Setembro”, ligada ao Clube de Tiro Alemao 226, em Jaragua
do Sul, em 1912, e dois anos mais tarde na Associacao Musical de
Tijucas “Perseveranca”. Nessa, cria o dobrado, ainda hoje execu-
tado, “Dae a César o que é de César”, o qual possui caracteristicas
de dobrado de marcha e de sinfonia. No entanto, sua carreira musical é interrompida
pelo fato de Joao Rosa ser portador do glaucoma, enfermidade que pode levar a
cegueira, fato ocorrido em 1919.

Desse momento em diante, passou a ser reconhecido no meio cultural como o
Poeta Cego, fazendo publicar seus versos nos jornais literarios da época. Entre suas
composicoes destacam-se os poemas “O palhaco” e “Morrer”. Sua poesia recebeu
grande influéncia da escola simbolista de Cruz e Sousa. Seu primeiro trabalho foi
“Pleitos de homenagens”, de 1924, cuja publicacdo dedicou ao entdo governador,
Hercilio Luz. No ano seguinte, editou o livro “Através de tudo que é divino”, obra
exigida para o ingresso no Centro Catarinense de Letras e, em 1930, publicou “Extre-
mos”. Faleceu em 10 de outubro de 1932, sendo enterrado em Floriandpolis.

DEMERVAL CORDEIRO
Tipografo de profissao, ingressou na antiga Forca PUblica na dé-
cada de 1920, atuando como professor de pracas analfabetos.
Participou ainda da producao dos livros sobre o Centenario da
Forca Publica, no ano de 1934. Orador de talento, destacava-se
<& em cerimonias civicas e seus artigos eram publicados nos jornais
& locais. No ano de 1951, escreveu sobre a historia do Corpo de
Bombeiros de Santa Catarina.

Contrariando analises correntes, os escritores Ildefonso Juvenal, Trajano Mar-
garida, Jodo Rosa Junior e Demerval Cordeiro ndo ficaram a margem do seu mo-
mento histérico. Apropriando-se do conhecimento formal, criaram mecanismos de
ascensao negra. Ascensao que se evidenciou nas obras antigas e raras (entre livros,
jornais, revistas e fotografias) reunidas no “1.2 Encontro Afro-Literario”, realizado
de 16 a 26 de novembro de 2011, no Museu Historico de Santa Catarina, ocasiao
em que foram também comemorados o Ano Internacional das Populacoes Afro-
descendentes; os 150 anos de Nascimento do Poeta Cruz e Sousa; os 110 anos de
Nascimento de Antonieta de Barros; além das festividades do més da consciéncia
negra, alusivas @ memoria de Zumbi dos Palmares. [l
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¢ historiador e presidente do Instituto Enrea. Organizou, em 2011,
o 1.2 Encontro Afro-Brasileiro, no Museu Historico de Santa Catarina.
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1 Voz e contracantos

AUTOR DOS ENSAIOS DE “AO REDOR DE CRUZ E SOUSA”,
IAPONAN SOARES REUNIU 28 POETAS BRASILEIROS NO
LIVRO-HOMENAGEM “VOZES — POESIA CONTEMPORANEA
CRUZ E SOUSA”, PUBLICADO EM 1998 PELO MUSEU DA
POESIA MANUSCRITA. O CATARINA! SELECIONOU TRES
DESSAS “EVOCACOES” DE FINS DO SECULO XX

Mpoema a CruZ € sousa

Péricles Prade

Stravinsky penetra sua musica de
passaro leve e violento

nesta noite morna em que o momento € dor.
O noturno de Florianopolis € menos noturno
sem tua presenca Cruz e Sousa.

Procuro-te no branco que me cerca

para sentir o grito cor-angustia procurada

e ouco somente o ritmo de couro de tua
origem africana.

Tua dor de seda brotou no sol e na sombra
e como um peixe de escamas noturnas
fizestes da noite o eterno mar profundo.

O negro profeta, a espada branca

cortou o dragao em tua pele.

Sei que no teu interior de neve

o segredo da abertura do infinito
mostra-se puro como o simbolo.

(Simbolo do fruto-angUstia

que floresceu no escuro).

Ha no interior das coisas

a flor que plantastes para o mundo.

Flor enorme com pétalas de abismos

que se desmancham na procura do nada e de tudo.
Flor terrivelmente flor

sempre flor noturna

que nasceu contigo.

laponan Soares
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mum poeta
Rodrigo de Haro

Inevitavel. Cisne
Negro o chamaram, mal
silenciara. Estavam

livres agora para

os ritos todos, as homenagens
tardias, o piedoso
arrependimento. Descobriam
com algum atraso

num jornal da metrépole

0 pequeno necroldgio. A ilha
o perdera. Sim, afinal,

seu desaparecimento fora uma perda.
Grande perda! — Corrigiam

aqueles que ha bem pouco

0 desprezavam,

0 janota preto

filho de gente forra.
Fragmentos de versos ex-
céntricos acorriam

a memodria de todos.

Era preciso fazer alguma coisa.

Talvez um monumento.
— Sim! Um belo monumento!

VOZES — POESIA CONTEMPORANEA

CANTA CRUZ E SOUSA

D ORGANIZAGCAO E APRESENTAGAO |
laponan Soares

D EDIGAO |
Museu/Arquivo da Poesia Manuscrita, 1998

D N.2 DE PAGINAS |
104

D POETAS PARTICIPANTES |
Alcides Buss, Alphonsus de Guimaraens
Filho, Antonio Carlos Secchin, Artur da
Tavola, Claudio Murilo Leal, Cleber Teixeira,
Dennis Radiinz, Dimas Macedo, Domicio
Proenca Filho, Gilberto Mendonca Teles,
Ivo Barroso, Jayro Schmidt, Lara de Lemos,
Leonor Scliar-Cabral, Lindolf Bell, Majela
Colares, Maria Carpi, Neide Arcanjo, Oliveira
Silveira, Paulo Roberto do Carmo, Pedro
Garcia, Péricles Prade, Reynaldo Valinho
Alvarez, Rodrigo de Haro, Ronald Augusto,
Virgilio Maia e, em anexo, Ernani Rosas
(1886-1955) e Oscar Rosas (1862-1925)

M Cruz e sousa

Cleber Teixeira

Ainda no Rio

onde nasci num bairro

a meia légua do Encantado
(seu Desterro carioca),

li sua poesia e “estive” com
vocé na biblioteca do nosso
amigo comum, Andrade Muricy

Setenta e nove anos

depois da sua morte

cheguei ao seu / meu Desterro
e tentei encontra-lo

nas velhas ruas da cidade.

Nao o encontrei.

Suspeitei de imediato

que Andrade Muricy,

por excesso de amor e zelo,

o tivesse enclausurado

na biblioteca do Cosme Velho.
(Como se nao bastasse

ser o bairro de Machado de Assis,
o Cosme Velho foi

também o de Muricy).

Deixei o tempo passar.

Ele passou, poeta

(como faz desde o dia inaugural),
a cidade (a sua cidade)

mudou tanto que

até mesmo vocé teria dificuldade
de reconhecé-la.

Eu, apesar do empenho,
devo admitir que

nao o encontrei na

sua Desterro.

Em uma das minhas

viagens ao Rio

tentei encontra-lo por la:

caminhei pelas ruas do Encantado,
tao intimas dos seus e dos meus pés,
e cheguei a pensar em

invadir a biblioteca do Muricy.

Resisti porque achei

que voceé la esteve preso,

deve ter saido com a Flora Sussekind e
o Julio Castagnon quando a biblioteca
foi para a Casa de Rui Barbosa.

Nao tenho certeza

de que voltamos juntos
ao Desterro depois
desta minha viagem,
mas nao tenho divida
de que o reencontrei.

Vocé deve ter vindo
visitar-me, perdido / distraido
dentro da pasta onde

o laponan Soares

esconde os livros raros

e eu, desejando retomar
nosso dialogo iniciado na casa do Muricy
no inicio dos anos 70,

pedi que vocé ficasse

para me ensinar

a escrever sonetos e a
compo-los tipograficamente.

Acho que foi isso.
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Dutra, Guido Wilmar Sassi, Oscar Rosas e Virgilio Varzea, entre outros.
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PARA DESVELAR A VOZ DE JOAO

O Catarina! preparou, entre a vasta producéo disponivel,
uma amostragem das mais acessiveis superficies de contato
com a arte do autor de “Emparedado”.

: .. . m vida
m pesquisa — primeiros modernistas

PATRICIA GALELLI

CRUZ E SOUSA
E O MOVIMENTO

O transito entre as poéticas sim-

bolista e parnasiana e a poesia mo-
dernista de vanguarda é o objetode @ : SIMBOLISTA NO BRASIL
3 Abelardo F.

“‘Pervivéncias’ na poesia brasileira = [« R =,
_ . . . . Obra smpleta Vo),

Qs primeiros .mod.ernos.. os sim- | A Veime ] poEgry Montenegro
bolistas”, pesquisa financiada pelo

OBRA COMPLETA

ACL/Avenida, 2008.

Com organizacao e estudo introdutorio
de Lauro Junkes, esta edicao inclui
poemas que ampliam as edicoes da
“Poesia completa” — organizada por
Zahide Muzart, em 1993 — e da “Obra
completa” — reunida por Andrade
Muricy e atualizada por Alexei Bueno,
em 1995. Textos descobertos por
Uelinton Farias Alves, laponan Soares e
Zilma Gesser Nunes tornam esses dois
volumes o mais completo registro dos
textos de Cruz e Sousa.

m texto em-linha

PORTAL CATARINA

Desenvolvido pelo Nicleo de Pesquisas
em Informatica, Literatura e Linguistica
da UFSC (Nupill), o portal “Literatura
digital” inclui na sua base de dados

o “Portal Catarina”, que disp6e para
download dezenas de originais de
Cruz e Sousa (de rascunhos de prosa

e poesia a correspondéncia pessoal).
Os manuscritos dos poemas “Arte” e
“Rosa negra” e do conto “Consciéncia
tranquila” podem ser acessados em
<www.literaturabrasileira.ufsc.br>.

m textos de
referéncia

O SIMBOLISMO

Anna Balakian. Traducdo de José
Bonifacio

Editora Perspectiva, 2007.

ESTUDOS AFRO-BRASILEIROS
Roger Bastide
Editora Perspectiva, 1983.

PANORAMA DO MOVIMENTO
SIMBOLISTA BRASILEIRO
Andrade Muricy

(2 volumes). Editora Perspectiva, 1987. O
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CNPq e coordenada pela professo-
ra pesquisadora Susana Scramim,
no ambito do Nucleo de Estudos
Literarios e Culturais (Nelic) da
Universidade Federal de Santa
Catarina. Iniciada em marco de
2009, com data de conclusdo pre-
vista para marco de 2013, a inves-
tigacdo propde a leitura critica da
producdo decadentista do século
XIX e da modernista como “espe-
lhamento”, identificando seus per-

tencimentos mutuos. No estagio

atual da pesquisa, procura-se
localizar o transito simbolista/
modernista na comparacdo en-
tre a obra de Cruz e Sousa e os
textos de Ruben Dario e Leopol-
do Lugones e, também, as rela-
coes do poeta do Desterro com
o Simbolismo e o Modernismo
brasileiros. Uma nova recepc¢ao
de Cruz que pode inscrevé-lo nas
leituras criticas das vanguardas

latino-americanas daregiaodo Rioda - —

Prata. Uma nova “pervivéncia”.

m estudos recentes

UM POETA SIMBOLISTA NA
REPUBLICA VELHA: Literatura
e sociedade em “Missal” de
Cruz e Sousa
Jefferson
Agostini Mello
Editora da UFSC,
2008.

UM PFUOETH GIMEILISTA
NA REPIELICA VELHE

UM CANTO A MARGEM: Uma
leitura da poética de Cruz e
Sousa

Ivone Daré Pa———
Rabello UM CANTO
Editora Nankin/ !_H.EE.EE
Edusp, 2006.

" |".--;r|'.. I i e

Universidade
Federal do

Movimento
Simbolista
no Brasil

Fundacao
Franklin
Cascaes, 1998.
Publicado
originariamente em 1954, esse
livro pioneiro do sociologo
cearense Abelardo Montenegro —
que pesquisou em Santa Catarina
a vida e a obra do poeta de 1939
a 1942 — situa-se entre o ensaio, a
biografia e a deducdo e defende a tese
da ascensao social pela arte.

POESIA E VIDA DE CRUZ

E SOUSA

e Raimundo Magalhdes Junior

1.2 ed. — Américas, 1961.

© 2.2ed. — Lisa/MEC, 1972. 3.2 ed. —

m lancamentos

CRUZ E SOUSA —
INTERPRETACOES
Organizacdo de
Salim Miguel

2.2 edicao.
Editora Unisul,
2011.

Publicado
originariamente
no centenario
de nascimento
do poeta (1961),
“Interpretacoes” relne

artigos de Othon D’Eca, Anibal

Nunes Pires, Eglé Malheiros, Osvaldo
Ferreira de Melo Filho, Henrique da
Silva Fontes, Nereu Corréa e Martinho
Callado Janior e serve de registro
histérico da recepcao do poeta em
Santa Catarina.

CRUZ E SOUSA —
ULTIMOS SONETOS
Editora da UFSC, 2011.

CRUZ E SOUSA — POEMAS

Selecdo de Eglé Malheiros
0 2.2 edicao. Editora Unisul, 2011.

Civilizacao Brasileira, 1975.
Dramaturgo, jornalista, dicionarista

e autor de ensaios sobre Machado de
Assis, Augusto dos Anjos e Joao do

Rio, entre outros, o poligrafo cearense
produziu um estudo biografico que
incorre em erros, mas que permaneceu
como referéncia para as sucessivas
biografias.

CRUZ E SOUSA: o negro branco
Paulo Leminski (1983)
Editora Brasiliense, 2003.

CRUZ E
SOUSA:
Dante negro
do Brasil
Uelinton Farias
Alves

Pallas, 2008.

T

CRUZ E

SOUSA:

0 poeta

alforriado

Godofredo de Oliveira Neto
Garamond, 2010.

CRUZ E SOUSA

Paola Prandini

Colecao Retratos do Brasil Negro.
m Selo Negro, 2011.




NASCIDO HA 150 ANOS

principais acoes da
Fundacao Catarinense
de Cultura

POEMAS GRATUITOS
A FCC esta distribuindo,
por meio do Sistema
Estadual de Bibliotecas e
em parcerias com Pontos
de Cultura e entidades
locais, 70 mil exemplares
do livro “Cruz e Sousa
Simbolista” (2008) —
incluindo texto integral
de “Broquéis”, “Farois” e
“Ultimos sonetos” —, com
estudo introdutoério de Lauro Junkes. A parceria

Eroguile

: Farfile
L Fitirsne Sannloe
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CRLEZE E SOLBA SIMBOLISTA

na realizacao do Simposio Cruz e Sousa, iniciativa

da Academia Catarinense de Letras, foi a principal
acao da FCC nas comemoracoes dos 150 anos. (ver
pdgina 3 de O Catarina!)

TERMINAIS URBANOS

O projeto “Lendo Cruz e Sousa” promove a

leitura de atores catarinenses em terminais de
onibus urbanos de dez cidades, com distribuicao

de 120 exemplares de livros do poeta em cada
apresentacao: 6 terminais urbanos de Floriandpolis
em novembro de 2011; 6 terminais de Joinville e
Itajai em marco de 2012; 4 terminais de Ararangua e
Criciima em maio; 2 terminais de coletivos urbanos
de Blumenau em junho; 3 terminais de Cacador

e Curitibanos em agosto; 3 terminais de 6nibus
urbanos de Chapecd e Lages em outubro de 2012.

O POETA, OS POETAS

A FCC langara em novembro de 2012 o CD “50 vezes
Cruz e Sousa”, organizado por Marco Vasques,
reunindo leituras de poemas por 50 escritores
catarinenses. O CD tera distribuicao gratuita na
rede publica de ensino e permitira a fruicao de
deficientes visuais e de pessoas nao alfabetizadas.

OUTRO LUGAR NA WEB

A obra completa de Cruz e Sousa deve estar
disponivel no sitio eletronico da FCC, com
secoes dedicadas a poesia, prosa, biografia,
bibliografia e estudos monograficos. A pesquisa
tera a colaboragao de intelectuais da Academia
Catarinense de Letras e do Instituto Historico e
Geografico de Santa Catarina.

RESTAURO DA MORADA

A FCC prepara processo licitatorio para o restauro
do Museu Historico de Santa Catarina, incluindo-
se o Memorial Cruz e Sousa, situado no jardim,
que deve ter sanados os problemas de estrutura,
reabrindo em 2012 a visitacao do publico e a
apresentacao de artistas. Il

- Comemoracoes

-

“EVOCACGES” Espetaculo de poesia da atriz Luiza Lorenz estreou no Teatro El Astrolabio, espaco
da Cia. Teatral Periplo em Buenos Aires, e teve apresentacdes especiais no Sesc Prainha, no dia 24 de
novembro de 2011, e no Museu Historico de Santa Catarina, no dia 26, integrando a 1.2 Maratona Cultu-
ral. O antigo “ponto de teatro” Jodo da Cruz e Sousa voltou, pelas proprias palavras, ao palco.

A sessao solene realizada no dia 24 de outubro de
2011, na Casa José Boiteux, sede da Academia Catari-
nense de Letras e do Instituto Historico e Geografico
de Santa Catarina, marcou o inicio das comemora-
¢oes locais alusivas ao nascimento de Cruz e Sousa,
com uma série de agées coordenadas pelo Grupo de
Articulacao Cruz e Sousa do Desterro:

PENSAMENTO — A escritora Eglé Malheiros e a pesqui-
sadora Zahide Muzart debateram vida e obra do poeta
na Casa da Memoria (10 de novembro de 2011), no pro-
jeto “Casa das Ideias”. Na abertura, o escritor Dennis
Radiinz fez a leitura dramatica do conto antiescravagis-
ta “Consciéncia tranquila”.

NO CINEMA | — Cineclube Fundagdo Cultural Badesc
exibiu no dia 16 a ficcao “Alva Paixao” (23 min, 1993),
de Maria Emilia de Azevedo, e no dia 23 o documenta-
rio “Cruz e Sousa: a volta de um desterrado” (20 min.,
2006), com debate entre Claudia Cardenas e Rafael
Schlichting, diretores, e o historiador Fernando Boppré.
DIVERSIDADE — Museu Historico de Santa Catarina
abriu no dia 16 o “l Encontro Afro-Literario”, organiza-
do pelo Instituto Enréa (ver pdgina 12 de O Catarina!) e
0 “Seminario da Diversidade Etnico-Racial”, realizado
pela Diretoria de Ensino Fundamental/Secretaria Muni-
cipal de Educacéo de Florianépolis.

NO TEATRO — Coletivo Negras Experimentacoes Grupo
de Arte (Nega), formado por artistas afrodescendentes

ligados ao Centro de Artes da Udesc, apresentou em
o

W Cruz e sousa do desterro

0

Florianopolis o espetaculo “Manifesto Nega” (dia 19), no
Teatro da Ubro, e uma intervencao no Terminal de In-
tegracdo do Centro (dia 24).

NO PLENARIO — Camara de Vereadores de Floriano-
polis realizou sessao solene de homenagem ao poeta
em 21 de novembro, por iniciativa do edil Marcio de
Souza, e a Camara de Deputados promoveu no dia 22 a
sessao alusiva ao poeta, por requerimento do deputado
federal Esperidiao Amin.

NO CINEMA Il — Cineasta Sylvio Back exibiu a ficcao
“Cruz e Sousa: o poeta do Desterro” (86 min., 1999) no
auditorio da Casa José Boiteux, dia 22, promocao da
ACL e da Fundacao Franklin Cascaes. Nos comentarios
ao filme, Back defendeu o erguimento de monumento
ao poeta nas aguas da Baia Norte, aluséo a cena final de
seu longa-metragem.

SELO E GAME — Sessao solene realizada no dia 24 de
novembro, no jardim do Museu Histérico de Santa Ca-
tarina/Palacio Cruz e Sousa, contou com palestra do
escritor Uelinton Farias Alves, autor da biografia “Cruz
e Sousa: Dante negro”, e marcou o lancamento do selo
personalizado e carimbo comemorativo aos 150 anos de
nascimento, uma iniciativa da Secretaria Municipal de
Educacao de Floriandpolis e dos Correios. No evento,
alunos do “SC Games”/Ciasc/Secretaria Estadual de De-
senvolvimento Sustentavel (SDS) apresentaram a versao
inicial de um jogo eletronico ambientado no imaginario
de Cruz e Sousa. No game, alguns enigmas sao desven-
dados nos poemas. M

GRUPO DE ARTICULACAO CRUZ E SOUSA DO DESTERRO FOI FORMADO POR ACADEMIA CATARINENSE DE LETRAS (ACL), ASSOCIACAO
CATARINENSE DE IMPRENSA (ACl), CAMARA DE DIRIGENTES LOJISTAS DE FLORIANOPOLIS (CDL), CAMARA MUNICIPAL DE VEREADORES, FUN-
DAGAOQ CATARINENSE DE CULTURA (FCC), INSTITUTO ENREA, INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DE SANTA CATARINA (IHGSC), PREFEITU-
RA MUNICIPAL DE FLORIANOPOLIS — CONJUGANDO OS ORGAOS COORDENADORIA MUNICIPAL DE PROMOGAO DE POLITICAS PUBLICAS PARA A
IGUALDADE RACIAL (COPPIR), FUNDAGAO CULTURAL DE FLORIANOPOLIS FRANKLIN CASCAES (FCFFC), SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO
(SME) E SECRETARIA MUNICIPAL DE TRANSPORTES, MOBILIDADE E TERMINAIS (SMTMT) —, SC GAMES/SC PARCEIRAS, UNIVERSIDADE PARA O
DESENVOLVIMENTO DO ESTADO DE SANTA CATARINA (UDESC) E UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA (UFSC).
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ACERVO DO MUSEU DE ARTE DE SANTA CATARINA

semiotica

ua absintica,verde,feiticeira,

Pasmada como um vicio monstruoso...
Um cao estranho fussa na esterqueira,
Uivando para o espaco fabuloso.

r

Eesta a negra e santa Sextp-fez‘ ral
€risto esta morto,como um vil leproso,
Chagado e frio,na feroz cegueira

Da Morte, 0 sangue Yoxo e Tenesyoso,
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Hserpente do mal e do pecado
L Um tsimstro vemeno esverdeado
wer

'

edo Morto na mudez serend //"

e Ve . _.Lﬁ._;.'r."' - //
1 Mlas da sagradalledengao do BrisTOR-S
(Em vez do otandg Amoy, puro imprevistog
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LUCIFERINO premiado no Concurso Poesia llustrada, realizado em novembro de 1961
pela Comissdo do Centenario de Nascimento de Cruz e Sousa, Ernesto Meyer Filho (1919-
1991) recriou um dos textos de “Ultimos sonetos”, aqui reproduzido na grafia da época.
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