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editorial

B Estranho familiar

O “Principio da Incerteza” de Heisenberg (1927) expunha, na fisica quantica, a im-
possibilidade de se medir ao mesmo tempo a velocidade e a posicdo de objetos
muito pequenos/particulas. O mundo fisico, por esse principio, so pode ser alcanca-
do pelas probabilidades. Esse “lance de dados” da matéria e da energia derrubou,
entdo, concepgoes estdveis e leis deterministas. Da natureza das probabilidades (e
das carnagées do improvdvel) nasce a anatomia fantasista de Walmor Corréa, o ar-
tista contempordneo de técnica tradicional que concebe um terceiro ser a partir da
mescla de dois anteriores. Com obsessdo neuroética pelo acabamento, cria pdssaros-
ratos, gaivotas com garras ou a Ondina, mulher compdsita que provocou no artista a
procura da resposta: “por que essa mulher-sereia ndo morre de embolia pulmonar?”
E ele respondeu com o desenho da vdlvula jugular sé possivel num artista-cientista
que se alimenta de Camara Cascudo e da nocdo freudiana do “estranho familiar”.
O Catarina! 71 é uma das probabilidades de observacdo do lance de dados a que
chamamos Santa Catarina. Ao leitor, o “estranho familiar” de identificar, pdgina a

pdgina, velocidade e posicdo, principios de incerteza, prazeres e invencoes. Wl

Qual o destaque cultural
da sua cidade?

FOTOS MARCIO H.MARTINS/FCC

B CONTEMPORANEOS NO MASC

Os artistas catarinenses Aline Dias, Jalia Amaral,
Raquel Stolf e Roberto Moreira Junior (Traplev)
entregaram cada um uma obra para o Museu de
Arte de Santa Catarina (MASC) em solenidade no
dia 22 de abril, as 16 horas, no gabinete da presi-
dente da Fundacao Catarinense de Cultura (FCC),
Anita Pires. Os quatro artistas contemporaneos
estao entre os vencedores do Prémio Marcantonio
Villaca 2009, promovido pela Fundacao Nacional
de Artes (Funarte), e tém em comum o fato de
terem iniciado suas trajetorias nos anos 90, todos
com formacao em Artes Plasticas pela Universida-
de do Estado de Santa Catarina (Udesc). Os tra-
balhos sao inéditos e cumprem a proposta de for-
macgao de colecoes em instituicoes museologicas
pretendida pela Funarte. Suas obras, de grande
porte, tém o perfil da colecao de arte do MASC e
devem servir a exposicoes, palestras e seminarios.
Criado em 1949, com énfase na arte moderna, o
Museu passou a contemplar a arte contemporanea
em 1993. Instalado no Centro Integrado de Cultura
(CIC), em Florianopolis, o seu acervo atual inclui
1.776 obras.

acontece

H VENCEDORES CONCURSO BIBLIOTECA
Coquetel realizado no final de marco no hall de en-
trada da Bliblioteca Publica de Santa Catarina di-
vulgou os vencedores do Concurso Plblico de Ante-
projeto de Readequacao e Arquitetura de Interiores
para o prédio da rua Tenente Silveira, no Centro de
Floriandpolis. O arquiteto Felipe Déria foi o vence-
dor, Mateus Alves foi o segundo colocado, Akeimi
Tahara a terceira colocada e Marcos Alexandre Jo-
aquim o quarto colocado entre os cinco finalistas,
dos quais 37 foram pré-selecionados entre os 94 tra-
balhos inscritos. O coquetel contou com a presenca
de funcionarios da casa, da Fundacao Catarinense
de Cultura — entidade mantenedora do espaco — e
Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), que coorde-
nou o concurso. Todos os trabalhos ficam expostos
no espaco até o dia 23 de abril. O primeiro recebeu
RS 30 mil, o segundo RS 15 mil e o terceiro RS 5
mil. Apos a divulgacéo, a equipe vencedora tera que
apresentar a documentacao necessaria para execu-
¢ao do projeto arquitetonico e também complemen-
tares para, em seguida, partir para a realizacao dos
projetos. Posteriormente, sera aberta licitacao para
selecdao da empresa que executara a reforma.

“Nos temos o calcadao

de Sombrio, que representa
nossa cultura. E um calcadao
cultural, feito de mosaico, que
mostra passagens da historia

do municipio. Tem a igreja e

os barcos de pesca, pois temos
a maior lagoa de agua doce de
Santa Catarina.”

AURELINO DA CUNHA PEREIRA,

. 64 anos, radialista,
morador de Sombrio.

“E o folclore, que é bastante
forte. Temos o folguedo do
Boi-de-mamao e o Terno de Reis,
duas entidades culturais bem
preservadas. Os grupos ficam a
disposicao nos doze meses do
ano, mas em dezembro e janeiro
eles estao mais ativos, até para
mostrar ao turista. Em janeiro
fizemos o primeiro Encontro
Estadual de Boi-de-mamao.”
CRISTIANE DE JESUS, 39 anos,

dirigente cultural,
moradora de Porto Belo.

“0O prédio da Fundacao
Cultural, que é a antiga
prefeitura. Ele traz uma carga
historica bem grande. Presidio,
forum, prefeitura, ja foram

ali. Ele ainda agrega o horto
botanico, a biblioteca municipal.”

' DAGMAR MARLA ZIMMERMANN,
34 anos, advogada,
moradora de Blumenau.

“Um dos destaques é

a Casa da Cultura. La
acontecem oficinas, exposicoes,
apresentacoes artisticas. E (&
também ha o mapeamento
cultural de todas as atividades do
municipio.”

DIEGO TREVISAN, 27 anos,

assessor de assuntos comunitarios

especializado em psicologia social,
morador de Xanxeré.

M Na pagina 16 de O Catarina!, edicao 70/2009, onde
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" Translucidez intensa de Elke Hering

DEPOIMENTO REVIVE O PERCURSO DE UMA DAS MAIORES ARTISTAS DE SANTA CATARINA

EM SENTIDO HORARIO,

A PARTIR DE OBRA A
ESQUERDA:

“FIGURA SENTADA” (1986)
CIMENTO, 175 X 61 X 80
AREA EXTERNA DO MASC;
“SEM TITULO” (1991)
MADEIRA, 94 X 30 X 35
ACERVO DO MASC;
“MASSA DE MODELAR” (S/D)
MADEIRA E PLAVINIL,
203,5 X 137,5 X 20
ACERVO DO MASC
“PINTURA” (S/D)

ACERVO DE RAFAELA
HERING BELL

Lygia Helena Roussenq Neves

Translucidez: esse é o substantivo abstrato que melhor de-
nominaria Elke Hering. Desenhista, pintora e, principalmente, es-
cultora, a artista nasceu em Blumenau, em 10 de agosto de 1940,
para procurar desde dentro uma vocacao invulgar: a de tocar a
carnacao mineral e vegetal dos mundos com o impeto transfigu-
rador da recriacao da matéria. Do gesso ao chumbo, do barro ao
bronze, do ferro ao cristal, com fases de madeira cromada, fases
de plavinil e fases de pedra, muitas foram as estadas e os estra-
nhamentos da artista. Muitas as procuras e os descobrimentos.
E, como extensao de seu espirito, havia o exercicio diario do
desenho. A alma mater do desenho.

Do aprendizado ainda adolescente com o mestre Lorenz Heil-
mair e a pintura de vitrais religiosos a primeira estada em Muni-
que, nos anos 50, onde estudou com Anton Hiller na Academia de
Belas Artes, Elke Hering viveu intensamente o Zeitgeist (espirito
do tempo). Na década de 60, a nova estada na Alemanha, como
aluna do escultor dinamarqués Robert Jacobsen, e as andancas
na Bahia, como discipula de Mario Cravo Junior, completariam

personalidade

a formacao. O reconhecimento viria ainda em Munique (mencao
honrosa na Academia), e, no transcurso de muita pesquisa, na 22 Mos-
tra do Desenho Brasileiro e na Bienal de Sao Paulo.

“Figura sentada”, escultura monumental, € o eco exato de sua voz imperativa. A
volUpia feminina das esculturas em cristal € o prolongamento de seus olhos incisivos e
azuis. E a peca solitaria “Colete espacial” é uma referéncia a certeza que a movia — a
de que a esfera fisica € somente uma estacdo de paragem na travessia dos espacos,
até que se alcance o corpo imaterial e apenas o espirito respire. E Elke Hering alcan-
cou outro estado de existéncia em 19 de fevereiro de 1994. A sua arte, no entanto,
pede a urgéncia de uma analise critica, uma curadoria que releia toda a sua obra, uma
retomada que confirme o seu lugar central na escultura catarinense.

Com a pulsacao incessante de legitima herdeira das Valkirias (essas cavaleiras
sobrenaturais da mitologia germanica que lhe corriam pelo sangue), sabia infundir
vida aos materiais e plasma-los em forma definitiva, migrando de técnica em técni-
ca, numa espécie de inventario das possibilidades nunca antes tentadas pelos ciclos
infinitos e naturais de mutacao da matéria. Com a intensidade translicida do pensar
vigoroso, ela chegava a mudar energeticamente o lugar onde estava, escultora de
energia, inclusive. Com Elke Hering, a escultura catarinense tomou forma, corpo,
consisténcia, futuro.

Translucidamente. |

‘exto | lygia helena roussenqg neves
vive em Floriandpolis, é artista e
administradora do Museu de Arte de

' Santa Catarina.

imagens | divulgacao
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Néri Pedroso

O inimaginavel nunca se esgota no
universo de Walmor Corréa, um dos ex-
poentes no Brasil da arte que se dedica
a criptologia, aquilo que, em sentido fi-
gurado, é o que parece ter sentido ocul-
to ou ambiguo. Catarinense, nascido
em Floriandpolis em 1961, construiu sua
trajetoria em Porto Alegre, onde vive e
consolida uma carreira ja internacionali-
zada. Com uma producao marcada pelo
rigor e pesquisa, ele explora
as relacoes entre o real
e o irreal, o sublime e
o pitoresco, tradicao
e contemporaneidade,
arte e ciéncia, o possi-
vel e o impossivel, numa
producao instigante ja vista na Bélgica,
Espanha, Argentina, Alemanha, Austria,
Estados Unidos, Chile, Equador, Africa
do Sul e Uruguai.

Em 2010, sua agenda comeca em Ber-
lim, onde faz contatos e pesquisas. A pri-
meira exposicdo do ano sera em Fortale-
za, no Centro Cultural Dragao do Mar.

O Catarina! | namero 71 | 2009

Ano significativo o de 2009, quando
conseguiu atenuar parte do desconheci-
mento dos catarinenses com relacao ao
seu trabalho. Como curadora, Rosangela
Cherem investiu, baseada em seus estu-
dos, no projeto de torna-lo mais visivel
no lugar onde nasceu. Assim, a Fundacao
Cultural Badesc abrigou, durante o inver-
no, a mostra “Teleplastias”, com cura-
doria de Cherem e um digno catalogo.
Além disso, foi a Unica representacao ca-

tarinense em “Desenhos das
Ideias”, uma das sete

Zoologo de
nao certezas

ARTISTA CATARINENSE DE RECONHECIMENTO INTERNACIONAL EXPLORA, EM'DESENHO
E ESCULTURA, A ANATOMIA FIDEDIGNA DE SERES/IMPROVAVEIS E IMPOSSIVEIS

exposicoes na 72 Bienal do Mercosul, em
Porto Alegre.

Corréa apresentou 25 grandes livros
com desenhos que reproduzem os erros
de Hermann von lhering, naturalista ale-
mao que viveu no Rio Grande do Sul em
1880. O trabalho foi exposto em uma es-
tante envidracada, com uma escada de
acesso para garantir visibilidade e leitura.
Na oportunidade, a curadora argentina
Victoria Noorthoorn definiu a producao
walmoriana como uma ficcao que apela
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EDU CAVALCANTI

tanto para a estética da ilustracdo natu-
ralista, propria das ilustracoes dos pinto-
res viajantes dos séculos 17 a 19, como
a da ilustracao de manuais cientificos da
biologia, anatomia e medicina, para re-
velar um outro mundo, completamente
ficcional, articulado a partir de seres im-
possiveis e improvaveis.

A poética de Corréa exige a imersao
do espectador. Lembra permanente-
mente um quebra-cabeca que consiste
em desvendar um ardil. E preciso parar,
se informar, pensar, perceber. Seus de-
senhos, que lhe custam, em al-
guns casos, mais de um ano de
pesquisa, alimentam-se das in-

N

certezas porque servem para
desarticular verdades.
Puro embaralhamento
de tempo e de espaco,
cruzamento sem fim
de interdisciplinari-
" dades a servico da
[ desconstrucao. P>

Tatu com cara
de coelho

Uma arte que nasce do siléncio
e da morte, diz Walmor Corréa.
Carregada de memoria, sua criacao
esta relacionada aos passeios com
o pai pelas praias de Florianopolis,
onde observava os buracos feitos
na terra por aves e animais. Ainda
na infancia, percebeu os primeiros
pensamentos sobre seres hibridos:
e se um tatu saisse do subterraneo
com cara de coelho?

A fértil imaginacao do menino,
associada as aulas de ciéncia e bio-
logia no Colégio Catarinense, ao
laboratorio, aos processos de disse-
cacao e a habilidade inata no de-
senho, encontrou outras ressonan-
cias anos mais tarde e em patrias
diferentes. Em 1989, na Europa,
olhou com atencao os documentos
dos viajantes e, dez anos depois, na
Floresta Amazonica, percebeu que
a sua arte transitaria em existéncias
improvaveis. Desde entao, constroi
seres de dificil nominagao.

Nesse universo ilusério tudo
parece perversamente verossimil.
Uma ave pode ter cabeca de ma-
caco ou de gato. Um peixe possui
plumas e asas e a tartaruga aparece
como roedora, no inventario surpre-
endente que ganha forca a partir de
um desenho seguro e pleno dominio
da pintura.

Corréa é um artista sem pressa.
Obsessivo, investe com precisao no
desejo de tornar humano o que é da
fabula (uma sereia que menstrua),
real o que é ficcional, tudo com um
atroz detalhamento capaz de cons-
truir o que o critico de arte Tadeu
Chiarelli chama de “familiaridade
tornada horripilante”.

LETICIA REMIAO

REPRODUCAO WALMOR CORREA

SERES COMPOSITOS:
PASSAROS COM CABECA

DE RATO, DA SERIE
“METAMORFOSES E
HETEROGONIAS” (ACIMA),
CONVIVEM COM AS
CRIACOES DO GABINETE DE
CURIOSIDADES DA MOSTRA
“TELEPLASTIAS” (ACIMA,
A ESQUERDA). EMBAIXO,
DETALHE DE “A BIBLIOTECA
DOS ENGANOS”

Caminho as avessas

Provocante e bela, a producao de
Walmor Corréa estimula pensar a Historia
e as relacdes da arte com a ciéncia. O
Renascimento, movimento intelectual e
artistico que surgiu e se desenvolveu en-
tre o fim do século 13 e inicio do século
17, aproximou arte do conhecimento. Le-
onardo da Vinci, por exemplo, deixou de-
senhos e toda uma producao que atesta
grande conhecimento de anatomia, opti-
ca e propagacao da luz. Michelangelo, ou-
tro artista do periodo, era um estudioso
da geometria. Havia, portanto, uma inti-
midade entre arte, filosofia e ciéncia.

Nos séculos 17 e 18 houve a dissocia-
¢ao, quando a arte e a ciéncia alcanca-
ram independéncia. Enquanto pesquisa
e investigacao eram valorizadas por sua
sistematizacao e rigor, a arte ficou as-
sociada as emogoes e aos sentimentos,
situacao que se estende, com antagonis-
mo, até o século 19, com o Positivismo e
o Romantismo. Essa oposicao modifica-
se com as novas ciéncias, como a psi-
canalise, a antropologia, a psicologia, a
sociologia e outras que passaram a valo-
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EDUARDO BRONIZAKI

rizar o simbolico e o artistico como obje-
to de estudo. Com a semiologia, a arte,
forma privilegiada de uso da linguagem,
é também transformada em objeto da
ciéncia. A Bauhaus, escola criada em
Weimar, na Alemanha, em 1919, é outro
exemplo de reaproximacao entre arte,
ciéncia e industria.

Corréa monta artimanhas. Ao mesmo
tempo em que se apropria de recursos e
técnicas adotadas pela ciéncia, amplia
as possibilidades do desenho cientifico
para montar seus desmascaramentos.
Num permanente jogo, recorre aos ga-
veteiros entomoldgicos nos quais apre-
senta suas catalogacdes, um conjunto de
desenhos afixados com alfinetes reais.

Se antes se aproximava da ciéncia
para montar artificios, na Bienal do
Mercosul radicaliza, como se quisesse
fazer a vinganca da arte contra a cién-
cia, quando essa colocava-se como dona
absoluta da verdade e do rigor. Corréa
vai além, porque documenta enganos.
Pobre Von lhering, cujos equivocos ga-
nharam concretude na biblioteca wal-

moriana. O artista desnuda, sem pie-

dade, as anotacdes do cientista. Ainda
sedutor, o trabalho é, no entanto, mais
conceitual e, portanto, de mais difi-
cil compreensao para um espectador
apressado. Nao da para ver sem efe-
tivamente olhar. E pensar.

De certa forma, o curador inde-
pendente Charles Narloch ja sinali-
zava o caminho mais radical do ar-

B tista. “Totalmente contemporaneo,
@ ja que as criacoes da natureza vém

A \ sendo ‘recriadas’ pela engenharia

genética de ponta. Por outro lado,

ao criar novos ‘organismos’, desmi-

tifica a absoluta isencao dos anti-

) gos viajantes que, se sabe, assim

como Corréa e tantos artistas da

Historia, deixaram-se muitas ve-

! zes inebriar pelas novas paragens

. e espécies, a ponto de ‘repre-

sentar’ situacdes absolutamente
inexistentes”, diz Narloch.

O Catarina! | namero 71 | 2009
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mentrevista | walmor corréa

O Catarina! | Como vocé organizou
emocionalmente esse siléncio que
Santa Catarina manteve com relacao
a sua producdo até o surgimento de
Rosangela Cherem? O reconhecimen-
to importa ou ndao importa? O artista
faz arte para qué, afinal?

Walmor Corréa | Com respeito ao “si-
léncio”, confesso que nunca senti assim,
pois acho que tudo tem seu momento.
Isso fica claro com os convites da pro-
fessora Rosangela Cherem e da Lena
Peixer, da Fundacao Badesc. Acredito
que o artista faca arte, sobretudo, para
si e a boa arte faz extrapolar frontei-
ras, faz perguntas e as vezes responde.
Quando vem acompanhada pelo reco-
nhecimento é perfeito, mas nao acre-
dito que isso influencie diretamente na
qualidade da obra.

OC! | Vivendo fora das fronteiras da
Ilha, quais os artistas catarinenses
que admira?

Walmor Corréa | Como estou pouco fa-
miliarizado com a producao recente em
Santa Catarina, torna-se um pouquinho
complicado definir nomes, mas posso
dizer que tenho na memoria artistas
que sempre considerei, como Meyer Fi-
lho, Rodrigo de Haro, Franklin Cascaes,
Eli Heil...

oc! | Quais sao os maiores dilemas da
arte no Brasil?

Walmor Corréa | Como artista brasi-
leiro, posso citar que a falta de incen-
tivos financeiros para o artista desen-
volver sua obra, pesquisas e projetos,
€ um deles.

OC! | 0 desenho na contemporanei-
dade esta em evidéncia. Como artista
que sempre desenhou, de que maneira
vocé vé esse processo de valoriza¢ao?
Walmor Corréa | Através do desenho
tive meus primeiros contatos com o
universo das artes. Quando era peque-
no, em Florianopolis, olhava os livros
de Leonardo da Vinci, a enciclopédia

“Meu interesse
vai até aonde a
imaginacao pode
ser questionada,
meu campo vai
até a porta do
laboratorio,

mas nao entra,
certamente.”

O Catarina! | namero 71 | 2009

“Como as leis
brasileiras
proibem o uso da
fauna nacional,
quando faco as
esculturas com
esqueleto ou
as taxidermias
com passaros,
utilizo a fauna
estrangeira.”

“Tesouro da Juventude” e os dese-
nhos dos livros de medicina da minha
irma. Acredito que por tras de toda a
manifestacdo artistica vislumbra-se a
realizacao de algum desenho, seja
ele real ou mental. Grande parte
das minhas pesquisas comeca com
as interpretacoes dos riscadores nas
expedicoes dos viajantes, dese-
nhos que representavam uma
fauna e uma flora fantasti-

ca do Brasil, que me le-

varam a aprofundar esse
universo. Para mim isso

sempre foi evidente,

mas também perce-

bo um bom momento

para o desenho nas

suas mais amplas
manifestacoes.

OC! | Pensando

no futuro, até

onde vai o seu

campo de pes-

quisa? Quando . |
vocé percebe “ | h
que algo esta

mudando, cres-

cendo como linguagem, a
exemplo da incorporagao
do volume do desenho a
escultura?

e b

Walmor Corréa | Meu inte-
resse vai até aonde a imagi-
nacao pode ser questionada,
meu campo vai até a porta do
laboratério, mas nao entra,
certamente.

OC! | Vocé esta importando
ossos, algo que demanda
burocracia com 6rgaos am-
bientais. Conte um pou-
co sobre essa busca e as
suas dificuldades.

Walmor Corréa | Todos os animais que
tenho utilizado sao devidamente pre-
parados por bidlogos especializados,
valendo do rigor técnico. Como as leis
brasileiras proibem o uso da fauna na-
cional, quando faco as esculturas com
esqueleto ou as taxidermias com pas-
saros, utilizo a fauna estrangeira. Por
isso, tenho comprado em lojas especia-
lizadas dos EUA ou Europa durante as
minhas viagens, ou pela internet em
sites regulares de compra e venda. As
vezes fico meses aguardando certas pe-
cas ficarem disponiveis para venda. Ou-
tro dia comprei na Africa parte de um
esqueleto de macaco e tive que esculpir
partes para completa-lo.

OcC! | Qual é a sua agenda para 2010?
Comeca por Berlim e pode acabar
onde?
Walmor Corréa | Minha agenda para
2010 ainda nao esta total-
mente definida, mas abre
com uma exposicao no
Centro Cultural Dragao
do Mar. E tenho, sim, al-
gumas exposicoes agen-
dadas para 2012 e 2013
~em museus
% fora do
v'-,l Brasil.

HOMEM-ARANHA, DA
| SERIE “SUPER-HEROIS”
| (2008), EXPOSTA EM
PORTO ALEGRE, RIO
| DE JANEIRO E BELEM

palavras
Intimas

Homem feliz ou homem quase-feliz,
como define Umberto Eco? |

Um dia homem feliz,
outro homem quase-
feliz, e assim vai...

Principais referéncias no mundo da
arte |

De Leonardo da Vinci a
Hermann Nitsch.

Florianépolis |

“Cristal onde a lua
vaidosa, sestrosa,
dengosa, vem se
espelhar...”

Fora da arte, qual é a sua grande
paixao? |

A tecnologia.

Uma constatacao |

Darwin tinha razao.

Uma grande perda |

Livros preciosos e raros
que deterioram em
bibliotecas pelo Brasil!

Uma recompensa |

O reconhecimento.

Algo que nao da para esquecer
nunca |

A gentileza.

Disciplina |
Forte caracteristica
em mim.

Sorte ou esforco? |

Muito, muito esforco
com um pouco de
sorte.

Um lider |

Mahatma Ghandi.

Diurno ou noturno? |

Noturno.

O futuro |
E um tempo precioso.

mfases do

artista

Dioramas

A série “Apéndices” desdobrou-se
em “Catalogacdes” e “Esqueletos”.
Descreve a anatomia de seus animais
bizarros, registrando habitos alimen-
tares, rotas migratdrias, métodos de
acasalamento. Dedica-se com mais
cuidado a estruturacdo ossea de al-
guns. O trabalho integrou a 262 Bienal
Internacional de Sao Paulo, em 2004.

{[OEIIEeN descobertos pelo alemao e

Salamanca do Jarau

(uma visdo pessoal)

Trabalho realizado na Fundacao Can
Xalant, em Mataro, cidade proxima de
Barcelona, no qual mistura novamen-
te arte, ciéncia e o imaginario dos ar-
tistas viajantes.

Unheimlich

O termo, segundo Sigmund Freud, de-
signa o que é estranhamente familiar.
Realiza cinco pinturas que retratam
seres do imaginario popular construi-
dos pelo folclore brasileiro. A raiz da
pesquisa é a obra de Camara Cascudo.
Ondina (sereia), Ipupiara, Curupira,
Capelobo e a
misturas de humanos e outros ani-
mais, sao apresentados de forma dis-
secada. Imagem e texto sustentam a
conviccao do artista de que os 6rgaos
destas criaturas imaginarias sao fun-
cionais. Ou seja, Ondina menstrua, é
mulher e sereia.

Memento Mori

Em 2007 e 2008, da forma escultorica
aos passaros hibridos. Busca esquele-
tos de aves mortas em laboratorios de
universidades para criar outras con-
formacoes. Esses seres, na sua rudeza
esquelética, sao capazes de dancar

dentro de [ AU [N

A Biblioteca dos
Enganos (72 Bienal do Mercosul)

Disseca o trabalho do naturalista
Hermann von lhering, que viveu no
Rio Grande do Sul na ultima década
de 1800, para construir os

também os que ele prdoprio cometeu,
como por exemplo um “tatu de rabo
curto” ou um “gamba com duas vagi-
nas”, anotacoes incorretas e impreci-
sas. Em 25 desenhos, expostos numa
biblioteca, Walmor brinca com as nao
certezas da ciéncia.

\J

REPRODU(;AO CHRISTIAN CARVALHO .

- textos | néri pedroso

vive em Florianopolis,

é jornalista e se dedica
especialmente a textos sobre
artes visuais.

imagens | divulgacao/
christian carvalho, edu
cavalcanti, leticia remiao
e walmor corréa

palavras criticas

“Walmor nao navega por marés surrealistas. Suas imagens
desestabilizam nosso olhar, gradualmente, de forma tranquila.
Né&o ha exploracdo da ordem emocional. Seus,bichos tao pouco
sdo agressivos, seja em seu aspecto fisico, emsua.indole ou
em sua expressao formal. Ao contrario, em alguns casos, ha
uma atracdo quase ludica, lembrando uma ilustracado infantil.
Contrastando com toda a efervescéncia da narrativa, pela
quantidade de informacées, esta a passividade transmitida
também pelas cores suaves desses animais. Nesta natureza
utopica estao soltos em uma espacialidade silenciosa e serena,

em telas de fundo em acrilico branco.”
BLANCA BRITES

“Aqueles seres, fusdes de pinguim e peixe, besouros

e veados, gatos e pacas, siris e aranhas e outros tantos,

de tao bem feitos e acabados nos inclinam a admira-los como
belas mentiras que parecem verdades. A forma conduzindo
a ideia, a ideia construida in-forma. O trabalho de Walmor
Corréa é design. Desenho de uma fauna inquietante

que se vale da beleza aparente para questionar o imperativo
filosofico da triade Belo, Justo e Verdadeiro como existéncia

unificada e harmonica.”
BIANCA KNAAK

“Quando nos postamos frente a essas imagens
meticulosamente pintadas, vamos percebendo aos poucos
que ali ndo se trata exatamente de representa¢ées
naturalistas de animais que povoam o cotidiano das matas

do pais. Na sequéncia, percebemos também que, de fato,

a verdade supostamente inerente a estética naturalista nao
passa de um mito passivel de ser questionado por um talento

mais perverso.”
TADEU CHIARELLI

“Perturbando a comprovacao e interrogando a linearidade
cronolégica, compde e altera suas diversas séries através
de uma combinacao singular entre proximidade e distancia,
diferenca e semelhanca, confirmagao e engano, revelacao

e disfarce.” =
ROSANGELA CHEREM

PARA NAVEGAR | www.walmorcorrea.com.br

N

arte contemporanea
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Paisagem escrita

Tito Carvalho

“0 Jaguané... O Baio-Churriado... & ety = i

Viviam a olhar-se, as orelhas picotadas pelo sinal, caidas para a
frente, rumo dos cornos grossos — dois lindos pares de borrachées!
Entre eles, aparando-lhes os impulsos da luta, as pedras-ferro justa- e
postas da taipa alta, que vinha escorrendo, cochila abaixo, num coleio
de cobra formiddvel. A imobilidade do seu frente a frente era cortada,
quando e quando, pelo mosquear da cola, enxotando mutucas, ou pelo
vaivém rdpido da lingua, entre as narinas arfantes e os beicos reluzen-
tes de baba. As vezes, tremuras demoradas do pelo, na defesa do couro
contra ferrbées teimosos. e it e .

Olhavam-se longamente nos grandes olhos calmos. Dir-se-ia que
conversavam, de menina a menina, mudos, velhos tempos de correrias |
loucas. E, virgulando frases, ld vinha um bater demorado de pdlpe- |
bras, que seria sorrisos... Sorrisos de uma saudade indefinivel. f',._ a8

Entretanto, latejavam ali, naquelas posturas tranquilas, e estoura-
vam pelas 6rbitas molhadas, dois grandes ddios inextinguiveis. (...)

Um pintalgado beico da taipa desabou, fragoroso, como velha pa-
rede em ruina, ao entrechoque rude dos corpos. E agora, na largueza

[ ] - |
Caminho das tropas " sem fim do campo (e, os doi touron de chfres encuzados o
NOS SECULOS 18 E 19, O CICLO DO GADO ESCREVEU COM PEDRA
A HISTORIA DE SUA PASSAGEM NA INFINITUDE DO PLANALTO SERRANO

, | Trecho dorconto “Lufa der touros”
Fabiano dos Santos g P

Os caminhos de tropeiros remontam a fase de disputa das terras me-
ridionais brasileiras entre portugueses e espanhois, no periodo colonial.
Estéo relacionados ao Ciclo do Gado e das Tropas, que até o final do sé-
culo 19 consistiu numa das principais atividades econémicas do Brasil e
foi responsavel pela efetiva integracao entre o Sul e o Sudeste do pais.

No Estado de Santa Catarina, a maior parte dos remanescentes ma-
teriais e imateriais significativos do Ciclo das Tropas — em estudo para a
realizacdo de tombamentos e registros pelo Instituto do Patrimonio His-
torico e Artistico Nacional (IPHAN) — esta situada no municipio de Lages,
principalmente na regido da Coxilha Rica (planicie ondulada de 100 quil6-
metros de extensao, situada na Serra a mil metros do nivel do mar). -

Em meio a Matas de Araucaria e extensas areas de campo nativo
voltadas a pecuaria, encontram-se fazendas e cemitérios centenarios,
corredores de tropas configurados por muros de taipas de pedra, além
do emblematico Passo de Santa Vitdria, as margens do rio Pelotas. Neste
local, na divisa com o estado do Rio Grande do Sul, acontecia a travessia
de milhares de animais — mulas, cavalos e bois — destinados ao abas-
tecimento de todo o territério nacional. Do mesmo jeito, preservam-se
modos de fazer e expressdes que remontam a fase tropeira, como o
artesanato em couro, a gastronomia tipica das fazendas, a religiosidade
popular, entre outras manifestacdes culturais de grande significado.

Para o IPHAN, que vem trabalhando no sentido de identificar e pro-
teger as Paisagens Culturais Brasileiras, é patente a conviccao de que o

Tito Carvalho

legado cultural presente na regiao dos Caminhos das Tropas em Santa - -
C . ial hecid Patriménio Mundial fabiano dos santos

atarina tem potencial para ser reconhecido como Patrimonio Mundia é arquiteto, historiador e chefe da divisio técnica
pela Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a do IPHAN/SC.

ricardo almeida
arquivo IPHAN-SC.

Cultura (Unesco).




video acoes
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Coletar abrigos, escrever neblinas

VIDA, ARTE, FOTO E ACAO SE ATRAVESSAM NO DIALOGO A TRES SOBRE AS FABULAGOES DE BRiGIDA BALTAR

A pesquisadora de performance e
doutora em Comunicacdao e Semidtica
Regina Melin realizou um “trialogo”
com/sobre Brigida Baltar, artista nasci-
da no Rio de Janeiro, em 1959, onde
vive e integra o Grupo Visorama e a Es-
cola de Artes Visuais do Parque Lage.
A artista carioca exp6s “Alguns videos,
algumas acdes” no Museu Victor Meirel-
les, em Florianépolis, de 9 de dezembro
a 18 de fevereiro, com desenhos, vide-
os e registros das séries “A coleta da
neblina” (1998-2005), “Casa de abelha”
(2002) e “Maria farinha Ghost crab”
(2002) e trabalhos menos conhecidos,
como “Wind”, realizado em Londres. O
texto de Ana Lucia Vilela sobre a ex-
posicdo serviu como terceira voz, porta
de entrada ou como indice. A proposta
de Melin de usar a resposta-texto de
Brigida Baltar como “matéria do pro-
prio processo operatorio do trabalho
de arte” evoca uma passagem de Ricar-
do Basbaum, do livro “Neblina maresia
orvalho coletas”, que insiste no fato de
que os artistas também devem escre-
ver. Entre a escrita de Ana Lucia Vilela
e a resposta de Brigida, Regina Melin
media a conversa no inicio da tarde de
quarta, em 9 de dezembro de 2009, e
tenta descobrir em cada um desses pa-
ragrafos um pouco do pensamento que
percorre os trabalhos de Baltar.
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1 | ABRIGO (anos 90)

ANA LUCIA VILELA

Amor de fresta. Era o titulo. Redundava porque amor € pre-
cisamente o que se faz rasgando, faz fresta. E é também o
que se mete 4 na fresta, fingindo/cobicando ser da mesma
matéria.

REGINA MELIN

Coincidéncia, ontem mesmo a Mabe Bethonico me presen-
teou com um mimo, “Meu coracao desnudado”, de Baude-
laire, uma edicdo belissima traduzida pelo Tomaz Tadeu,
todo sublinhado. Tem uma parte que diz: “O amor, o que é o
amor?/A necessidade de sair de si.”

BRIGIDA BALTAR

E bacana o texto da Ana Lucia, porque tem algo nao revela-
do e assim vem com a mesma atmosfera dos trabalhos que
escolhemos mostrar no Museu Victor Meirelles. Quando ela

fala “fresta”, vou direto para o projeto que desenvolvi em
Colchester, Inglaterra [a exposicao “An indoor heaven”], no
Firstsite, em 2006, onde a sala aparentemente vazia tinha
cada fresta coberta com po6 de tijolos e mini-tijolos molda-
dos, estabelecendo uma espécie de reparo no chao. Era um
preenchimento. Ha neste preenchimento a nocao de amor a
que Ana se refere? O Guy Brett escreveu: “(...) a mudanca
de escala, a interferéncia minima, o ato modesto de ‘con-
sertar’ conferiu a sala vazia uma qualidade terna e afetuosa
que envolveu os visitantes intimamente (...)” Em “Abrigo”, o
corpo também esta la, no vao, e se torna parede e experi-
menta um novo lugar. Os buracos, as tocas... Lembro agora
o que diz Manoel de Barros: “E preciso refazer os becos. O
lugar do escuro do homem. Escuridao que o eleva.” Talvez
nao esteja neste mergulho de fresta uma possibilidade de
“sair de si” mais plena?

2 | A COLETA DA NEBLINA
(1998-2005)

ANA LUCIA VILELA

Amanheceu com neblina. Os olhos perderam as linhas que
dividem os limites entre as coisas — e adoraram porque
descansaram do eterno nomear, embora se apertassem um
pouco para ver, em vao, o que vem la. Neblina tampouco
€ noite escura; é claridade sem nitidez, sutil e silencioso
apagamento. Queriam, os olhos, possuir doses desse estra-
nho unguento. Houve quem se tivesse vestido apropriada-
mente e providenciado receptaculos igualmente apropria-
dos para coletar um pouco dessa substancia. O tempo se
atrasou na demora da coleta e o coletor adquiriu uma certa
qualidade etérea.

REGINA MELIN

Isso me leva novamente ao seu livro das “coletas”, numa par-
te que vocé fala ao Jodo Modé sobre a tentativa de manter
a edicao de seus videos com a mesma espontaneidade que
existiu no ato de coletar, por exemplo, quando vocé convida
alguém para participar da performance: “Vamos colher nebli-
na? Entdo ta, te pego na quinta.” E, mais tarde, vocé desco-
brindo que nao precisava de nenhuma técnica para coletar ou
armazenar a neblina, e o simples fato de estar ali, envolvida
no clima vespertino, ja era uma coleta.

BRIGIDA BALTAR

Essa obra produziu bons documentos: videos, filmes e foto-
grafias. Mas, para mim, a experiéncia primeira, de estar 3,
respirando as manhas, aquele ar meio fresco, meio Umido,
onde eu ia perseguindo as camadas de névoa branca que se
deslocavam e se formavam novamente... neste momento meu
projeto se realizava, enquanto acao. Eu procurei preservar
aqueles momentos com cuidado para que nao se tornassem
aprisionados ao resultado das imagens que mais tarde eu
poderia apresentar em exposicoes. Mas houve também essa
segunda etapa de edicoes, de decisdes sobre meios, de dese-
nhos finais. E uma obra com ramificacées.

3 | MARIA FARINHA
GHOST CRAB (2004)

ANA LUCIA VILELA

Maria Farinha anda de lado. Quase sempre em linhas paralelas
aquela linha vaga e indecisa do litoral. Maria Farinha mora na
areia e tem uma tentacao pelo imenso aquoso do mar. Amor
de desespero, inquieta, impossivel, amor de morte. Veste cor
de areia e cava buracos onde se enfia na esperanca de se tor-
nar indiferente grao.

REGINA MELIN

Lendo esse paragrafo eu me remeti de imediato aquilo que a
Lisette Lagnado fala no seu livro “Maria Farinha Ghost Crab”,
quando diz que a Maria sai a cata do ausente, remexe a massa
solta — a areia — e depara-se com sons que estao fora de seu
alcance. No final, a Lisette faz uma aproximacao muito linda
desse trabalho com “The House”, da Eija-Liisa Ahtila, quando
a mulher comeca a ouvir vozes das quais ela nao distingue a
procedéncia: se é do exterior ou de seu proprio interior.
BRIGIDA BALTAR

A maria-farinha é um caranguejo de areia que recebe este
nome popular e ainda é conhecido como caranguejo-fantasma,
por ter comportamento fugidio e uma coloracao desbotada,
que se funde com a propria areia. Isso inspirou a construcao
deste novo trabalho, um filme em 16 mm. Uma atriz, agora,
Lorena da Silva, interpreta e personifica o animal e age com
um certo desespero e agitacao, cavando tocas, procurando
esconderijos e fugindo das marés. Acho que a cata do “au-
sente” que Lisette se refere no texto € mesmo a forca desta
narrativa. Maria Farinha procura algo. Sua acao é buscar. E ai,
pode ser tudo: algo dentro de si, algo fora de si.

4 | WIND (Londres, 2004)

ANA LUCIA VILELA

Esperando o metr6. Enquanto isso, tenta coletar nos cabelos o
vento que chega antes do vagao.

REGINA MELIN

Fui direto no “Zazie no metr6”, do Raymond Queneau, na linda
fala do Roland Barthes (no posfacio da edicéo brasileira, Cosac
& Naify, 2009), quando diz que Zazie s6 diz uma palavra mitica
no final: “envelheci”. Digo isso, porque essa ideia me sugeriu
um tempo distendido, ou melhor, um tempo mitico, que flui e
permanece jovem, coletando vento entre os fios do cabelos.
BRIGIDA BALTAR

Esse é um video bem curtinho que eu fiz em Londres, enquanto
esperava o metré com um amigo que mora por 4, o Giacomo
Picca — ele capturou as imagens. E muito interessante quando
conseguimos, ainda hoje, ser surpreendidos pelas diferencas
locais, entre as cidades, arquiteturas, historias e mitologias.
Sempre na Europa o vento subway me chamou atencdo. As
vezes, um vendaval acontece, onde o ar encanado faz os cabe-
los e as roupas se movimentarem fortemente. Assim como no
video das carpas, minha interferéncia é infima. Eu cedo meu
corpo a acao. E esse vento que faz a obra acontecer.

5 | CASA DE ABELHA (2002)

ANA LUCIA VILELA

0O mel desce as escadas, percorre as frestas, abandona-se um
pouco e segue.

REGINA MELIN

Acompanha a inscricao: be bee de um carimbo.

BRIGIDA BALTAR

“Casa de Abelha” também vai ao reino animal. E no inseto
que tece a-casa e seu alimento simultaneamente. E adoca o
mundo. E tudo se produz na vivéncia em comum. O universo
das abelhas inspirou escritores e pensadores utopicos pela sua
organizacao e ideia de vida comunitaria perfeita. Mas nada
disso fica explicito no projeto “Casa de Abelha”, a nao ser pe-
las pequenas palavras-frases carimbadas pelas paredes. Qua-
se palavras-de-ordem: be bee, behive-behavior, casa-colmeia,
ato-favo. Um ato ficcional que envolve muito mel, que brota
de um corpo ou do teto, talvez, e desce a escada de madeira
no ritmo da sua densidade. Mel de casa. Casa-afeto. Uma rou-
pa-favo, em bordado “casa-de-abelha” que sugere favos pelos
joelhos, ombros ou em qualquer outra parte do corpo. Foto-
grafias em casa. Uma casa de madeira. Fotografias em troncos
de arvores, no meio da mata, sempre usando a roupa-favo.

O laboratorio
do Self

“Comecei a trabalhar com os
materiais da casa, no inicio dos
anos noventa — poeira, gotei-
ras, cascas de tinta, tijolos [fase
que inclui as obras “Abrigo”,
“Estrutura”, “Torre”, “Silhue-
tas”]. A casa foi material para
buscas, invencées e pensamen-
tos. Quando sai daquela casa,
eu ainda estava de uma certa
forma conectada aquelas agoes.
Fiz entdo o video “Um Céu entre
Paredes” e decidi levar comigo
os tijolos que eu havia guardado,
retirados das paredes e transfor-
mados em pa. E esta possibilida-
de de transformacgao da matéria
bruta, estrutural como o tijolo,
em algo tao maleavel, passou a
me interessar. Assim, a partir do
p6 de casa fiz novos desenhos,
construi paisagens, objetos e es-
culturas. Do rigido ao imaterial.
Desconstruir para virar outra
coisa. Ocupar espacos enquanto
poeira. Obras temporarias. Sur-
ge a ideia da casa movel, que
se espalha nos pisos das gale-
rias, nas paisagens de florestas
e montanhas.

Quando Guy Brett diz que
podem ser feitas conexdes en-
tre meu trabalho e os de Lygia
Clark e Hélio Oiticica, é assim:
“(...) Tais conexoes referem-
se especialmente as nogoes de
moradia e habitacdo... Cada um
deles [dos projetos], metafori-
zava uma experiéncia diferen-
te de estar no mundo, sozinha
ou na companhia dos outros,
como um nucleo construtivo de
prazer sensorial, contemplacao
e criatividade, propondo uma
espécie de lugar mitico para
sentimentos, para a acao, para
criar coisas e construir seu pro-
prio cosmos interior”. Para mim,
esta descricdo se encaixa bem
no “Projeto Torre”, que reali-
zei em 1996, em que, usando os
tijolos da casa, construi um es-
paco para estar. Um espaco de
recolhimento, de renlncia, de
reflexdao, uma espécie de labo-
ratorio do self. O espaco-torre,
que é também templo, beco, ca-
verna, alto-da-montanha, meio-
do-deserto. Espaco para criar e
fabular.” |

imagens | reproducdes eduardo marques

video acoes
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E; professor bilingue Adao Karai Tataendy
q Antunes — Guarani Mbya residente na
P! Comunidade Guarani do Morro dos Ca-
—"-'_‘_ valos, no municipio de Palhoca, Santa
II—IJI Catarina — abre caminho ao conheci-
L5
=1 mento desse povo que mantém a tradi-
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[" no registro de nascimento, por ser ci-
g. dadao brasileiro, enquanto Karai e Ta-
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taendy, na lingua Guarani, significam,
respectivamente, lider religioso (aquele
que tem o dom da palavra) e “chama
de fogo”. “Karai é uma pessoa
que ja foi consagrada mesmo,
pra fazé a tarefa assim, pes-
soalmente pra sé uma pes-
soa religiosa, e Tataendy
€ uma, uma chama de
fogo”, explica.

Tataendy expressa,
através da historia de
vida, a tradicao
migratoria do povo
Guarani: uma ca-
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minhada constante
na busca da “Terra

sem Males” — que pode
ser traduzida como um
lugar de liberdade e de
convivéncia

12

O Catarina! | namero 71 | 2009

harmoniosa

" Sem os mitos, a cultura n

A PROCURA DA “TERRA SEM MALES”, A TRADICAO ORAL DO POVO GUARANI
SOBREVIVE NO RELATO DO PROFESSOR BILINGUE ADAO KARAI TATAENDY ANTUNES

entre o homem e a natureza — para
muitos um espaco fisico, possivel nesta
realidade e, para outros, um espaco no
plano espiritual. Através da palavra, o
Karai é a pessoa autorizada por Nhan-
deru (Deus Guarani) a orientar ao povo o
verdadeiro caminho ou a boa caminhada
em busca da “Terra sem Males”.

Essa tradicao € proferida na Opy, a
casa de reza e espaco sagrado da comuni-
dade onde todos os preceitos tradicionais
sao aprendidos. O professor enfatiza: “A
Opy é a escola do Guarani; é la que se da
o0 ensinamento, a educacao sexual, do ca-
samento, a educacao dos mitos, porque
sem os mitos a cultura morre.”

Adéo conta a luta de ser Guarani e
de assegurar a cultura, a tradicao e os
costumes. Discute questoes relaciona-
das a educacao e a presenca da escola
na comunidade, com a nocao de que os
professores tém um papel fundamental
junto as criangas, na conservacao do
modo de vida Guarani para as futuras
geracoes. Modo este garantido pelo
contato com os elementos culturais
proprios: a lingua, a oralidade, a convi-
véncia harmoniosa com a natureza num
sistema de trocas e, principalmente, na
vivéncia dos mitos e da palavra revelada
e proferida pelo Karai na Opy.

O aspecto cultural mais importante
para o Guarani € a palavra ou a tradicao
oral, através da qual a lingua se per-
petua, sobrevivendo a toda espécie de
dominacao existente, desde a chegada
dos europeus, em 1500, até a penetra-
cao das diferentes midias dos dias de
hoje. Atualmente, a urbanizacdo esta
provocando modificacoes e os Guarani

orre

sentem-se desafiados a registrar, por
meio da escrita, aquilo que repassavam
oralmente. Adao, além de exercer as
fungdes de professor, € uma lideranca
reconhecida na sua comunidade pelas
pesquisas e pelo conhecimento que pos-
sui sobre a propria cultura.

Sabendo que o povo Guarani é cons-
ciente de sua historia e sua cultura, o
professor Adao motivou-se a escrever as
historias de sua vida e de seu povo, re-
alizando uma pesquisa que resultou na
publicacao, em 2007, do livro “Palavras
do xeramd6i” (editora Cuca Fresca), que
foi contemplado pela Comissao Catari-
nense do Livro (Cocali/FCC), com aqui-
sicao de trezentos exemplares para a
distribuicdo em bibliotecas publicas do
Estado de Santa Catarina.

No livro, ele fala dos mitos Guara-
ni, conhecidos através das conversas e
dos conselhos que seu avo (xeramdi) lhe
passou durante toda a sua vida. Segun-
do Adao, ter a oportunidade de escrever
e publicar um pouco da histéria Guarani
€ uma conquista, uma forma de expor a
sociedade nao indigena a realidade des-
te povo que sobrevive ha centenas de
anos a perseguicdo e expulsao de seus
espacos tradicionais.

Ou como diz Adao, na entrevista: “...
e se nois escondé a historia pro branco,
eles vao inventa outra historia amanha,
tudo errado a nosso respeito, como ja
tao falando, que aqui nao era nada do
Guarani, que aqui era outro povo que
tava aqui... no6is queremo agora a co-
meca escrevé e conta tudo o que tava
escondido e dai para té mais forca pra
nois busca os nosso direito...” [l
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PALAVRAS
DO XERAMOI

“Contavam nossos avos que,
antes de o Guarani ter algum
contato com outros povos, a
vida era muito diferente da
que temos agora. A lei era
proposta por Nhanderuete,

o Deus Criador, que passava
para os tenondegua, guias
ou lideres, pessoas que vao a
frente do grupo explicar a lei
para o povo.

O xeraméi, meu avo, contava
que Nhanderuete
prometeu que se

o povo Guarani o
adorasse sempre,
Ele ndo deixaria

o povo passar fome, nem
sofrer com doeng¢as, nem
precisaria se sacrificar para
viver. Sacrificar-se para
sobreviver ndo seria coisa de
Guarani. Entdao, Nhanderuete
criou o sol e o lua [na cultura
indigena, lua é um elemento
masculino], dois irmdos que
foram encarregados por

Ele para orientar, cuidar e
ajudar o Guarani a encontrar
o rumo da terra sem males.
E o0 momento que saimos
deste mundo.

Eu perguntei ao xeramoi:

— Como é essa terra sem
males? La ndo tem mal?

Ele respondeu:

— Porque essa terra é uma
terra sem males. Se eu

tirar uma fruta do lugar,
imediatamente, surge outra.
Nao diminui nada.

E o paraiso onde estd Deus.
E como uma grande floresta,
onde sempre ha abundancia
e ndo ha nada de mal. Os
animais ndo fazem mal...
Nao precisa de leis que
condenem, por nao haver
quem faca mal.”

TRECHO DO LIVRO PALAVRAS
DO XERAMOI — ADAO KARAI
TATAENDY ANTUNES (EDITORA
CUCA FRESCA)

texto e imagem |

€ mestre em Historia Cultural pela UFSC
e técnica pedagogica da Secretaria de
Estado da Educacao.

Rubens da Cunha

Cantar é um atravessamento. A voz
molda-se na garganta e atravessa, ple-
na, quem ouve e quem canta. Cantar,
mais do que falar, redimensiona o hu-
mano, pois nao é apenas “emitir com a
voz sons ritmados e musicais”, conforme
uma das acepc¢des no dicionario. Cantar
é mais: preenche poros, ouvidos, olhos,
nariz, lingua e pensamento. Talvez por
esse atravessamento, cantar pareca ser
tanto um ato feminino. Cantar é estre-
mecer, expor a pele interna das emo-
coes. Minha fé no cantar me diz que
ele é todo anima, € todo fémea, como
na musica da catarinense Ana Paula da

Silva, cantora que vem se firmando na
cena musical contemporanea.

Sao quatro os cds de Ana Paula da
Silva que demonstram o compromisso
com a independéncia, com a forca do
‘canto, com as raizes musicais do Bra-

sil. Seu primeiro disco, “Canto Negro”
(2004-2006) demonstra a proximidade
com a negritude da musica brasileira. A
sua estreia contundente incluia, além de
composicoes proprias, cancoes de Sér-
gio Santos e Paulo César Pinheiro, Beto
Lopes e Tavinho Moura, Guinga e Sérgio
Natureza. Dessa Ultima dupla, Ana apre-
senta “Nem por um pio”, uma daquelas
intrincadas melodias que s6 Guinga é
capaz de fazer.

“Cega quem Vé a lua/tem capivara
no cio/cai uma estrela no brejo/o loda-
cal se alumia/tem romaria de vaga-lu-
me/siléncio, nenhum pio”, diz o emara-
nhamento poético de Sérgio Natureza. A
cantora encerra “Canto negro” com essa

| cancao de uma noturnidade comovente.
Trata-se de um crepuUsculo para um cd

. a cantora de Joinville realizou o projeto

| ladas, sambas, vinhetas com sons da

|

| 2008, o disco mais coeso de Ana Paula
|

solar, que ja apontava muitas das suas '
‘ escolhas estéticas: o contato intimo com
a musicalidade da familia, amante do
samba; a aproximacdo ao candomblé; o
entendimento de que a alma do Brasil é
musical e mestica.

Ana firmou uma parceria com o gui-
tarrista, compositor e arranjador Alegre
Corréa, em 2004, da qual resultou “Por
Causa do Samba”, disco lancado na Eu-

ropa. Uma mistura entre classicos do
cancioneiro popular, como “Tico Tico no
Fuba”, e cangdes inéditas. E, em 2008,

paralelo “Contos em Cantos”, livro-cd
com musica de sua autoria e narrativas

|
do artista visual e contador de historias

Humberto Soares. Um trabalho destina-
do ao publico infantil que fala da natu-
reza e seus seres miticos e que também
levanta questdes ecologicas relevantes,
claro, sem didatismo nenhum. Sao ba-

-

natureza, novamente emoldurados pela

voz de Ana Paula, que aqui ganha uma
| suavidade menos dramatica que a dos

trabalhos anteriores.
‘ Premiado pelo projeto Pixinguinha
da Silva: “Aos de Casa”, trabalho vigo-
| roso focado em autores do sul do Brasil,
| além da continuacdo da parceria com
‘ Alegre Corréa, de quem gravou duas
cancoes. Esse quarto disco mantém a
linha estética de “Canto Negro”, mas
aprofundada pela experiéncia e segu-
ranca da cantora, violonista e composi-
tora. Ha em “Aos de Casa” uma calma,
anunciada a partir do titulo — e eu aqui
dialogo com ele criando uma breve nar-
rativa da visita e das impressoes que o
conhecer a casa de Ana me deu.

N NN N e xS

l que ter que crescer.” A delicadeza lenta

. te espera, uma forma clara de amor”.
' Um riso de crianca emoldura toda a de-

(Chico Saraiva e Makely Ka), a mais li-

Travessia de aconchegos e cantos

QUARTO DISCO DA'CANTORA/DE JOINVILLE A0S DE CASA”, CONFIRMA'ANA
PAULA DA SILVA COMO/UMA DAS MELHORES 'VOZES'DA MUSICA CATARINENSE

Relato da visita

Ouvintes, adentramos a casa musi- |
cal de Ana e nos tornamos intimos, par- t
ceiros, amigos das cancoes que vao nos |
aconchegando, nos sentando pelos sofas |
e tapetes da casa. Iniciamos a audicao
rememorando a “Infancia” (cancdo de
Alegre Corréa e Antonio Porto): “tem-
pos bons aqueles que a gente tinha o
céu [...] corpo ao sol, menino a corar
[...] sofrer alguma coisa mais distante

da cancao estabelece o caminho para
“Marad”, de Carlos Daddario: “vou na
minha latitude, vou sempre beirando o
mar, um quadrante de inquietude, uma
rota milenar, a passo de tartaruga, de-
sovando ao luar, ja cheguei até aqui, sei
que nao posso mais parar”, uma cancao
alegre, praieira. Sombra e agua fresca
na casa de Ana.

Conhecemos entao “Dama” (Giana
Viscardi e Michael Ruzitschka) e “Clara”
(Alegre Corréa). A primeira € uma mu-
lher-lua, que danga e se apaixona diante |
de olhares alheios, e a voz de Ana cria
uma dessas mulheres-varias, vastas:
“portas abrem-se pra mim, quando falo,
silenciam, posso ser o centro, o fim,
nem sei ser a Unica”, para logo em se-
guida, num segundo retorno a infancia,
conhecermos outra mulher: “Clara cla-
ridade, o sol ilumina o coracao de quem

e ————

licadeza de Clara.

Mas os que estao na casa também
tém sede: Ana nos dessedenta e nos
banha com a “Anagua de laraiémanja”

quida, fluida, saborosa cancao da casa.

Ana Paula da Silva
- aps de casa -

Limpos, seguimos para ver e ouvir uma
“gigantesca luminaria, refletor do tem-
po em tarde de ‘Luar’” (cancao de Den-
tinho) e depois descobrimos que todas
as cancoes sao destinadas “Aos de Casa”
(Dentinho), ou seja, n6s mesmos, que ja
nao somos mais visitantes, mas morado-
res fixos, residentes antigos.

Ao encontrarmos um “Eu e vocé”
(Carlos Daddario), estranhamos, porque
ja estamos misturados, ja somos nos,
ja estamos atravessados pela musica, e
nada nos separa, nada nos expulsa da

- casa, ousamos até virar “Nuvem” (Edson
' Marques): “os ventos levam-me ao léu”,

mas voltamos sempre, enraizados que
estamos no chao da casa, ou podemos
até ter um pouco de medo da solidao
do “Benquerer” (APS): “solidao a dois,
quem pode viver?” Nos talvez possa-
mos, pois estamos completos, preenchi-
dos, vastos de musica, feito uma “Reza”
(uma vinheta).

Por fim, ja nao somos apenas ouvin-
tes-residentes dentro da casa, nem Ana
Paula é apenas a cantoria-guia, dona da
casa. Estamos todos atravessados, en-

tretecidos de mUsica e comemoramos

com o “Catumbi”, ritmo de dominio
publico escondido nas terras catarinas.
Estamos felizes por pertencermos a essa
casa musical e poética. Mais até, esta-
mos felizes por sermos a casa musical e

poetica de Ana Paula da Silva. [

T ———

PARA OUVIR | www.anapauladasilva.com

- texto | rubens da cunha

€ poeta e cronista, autor dos livros “Aco e nada”

e “Casa de paragens”, entre outros.

imagens | divulgacdo jaime penna filho
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O modernismo a beira-mar

Cristiano Moreira

Tentarei criar alguns pontos de con-
tato entre os procedimentos narrativos
de Oswald de Andrade e as manifesta-
coes de alguns artistas de vanguarda
que trabalhavam em Nova lorque. O que
interessa, antes das formas desenvolvi-
das, € o movimento transoceanico desses
artistas. O transito das experiéncias que
nos deixam um indicio para que pense-
mos sobre o insustentavel conceito de

fronteira, de limite na modernidade.

Leiamos este trecho de “Memorias
sentimentais de Jodo Miramar” (1924):

28. Porto Saido

Barracées de zinco das docas retas
no sol pregaram-me como um rétulo no
bulicio de carregadores e curiosos pois o
Marta largaria so noite tropical.

A tarde mergulhava de altura na pali-
dez canalizada por trampolins de colinas
e um forte velho. E brutos carregavam o
navio sob sacos em fila.

Marinheiros dos portées fecharam os
mastros guindastes e calmos oficiais lem-
brando ombros retardatdrios.

A barriga tesa da escada exteriorizou
os lentos visitantes para ficar suspensa
ao longo dos marujos louros.

Grupos apinharam o cais parado.

O ritmo cinematografico, experi-
mentado por Oswald de Andrade na es-
crita, mostra a multidao no cais de um
porto de onde parte Joao Miramar. Algo
semelhante ao movimento capturado
por outros artistas na mesma época, do
homem no limiar da terra. Este mover
foi mostrado por Alfred Stieglitz (1864-
1946) na célebre fotografia “The stee-
rage”, 1907. O olhar que ordena a ficcao
em Joao Miramar se assemelha ao olhar
que captura a chegada de imigrantes em
Nova lorque (Stieglitz). Partida e chega-
da, eis o espaco das vanguardas, limia-
res anacronicos (1907-1924).

Jacques Ranciére diz que a ideia
das vanguardas ndao esta fundada nas
rupturas, mas na contemporaneidade,
ou seja, na coexisténcia de temporali-
dades. Como observamos, ao justapor o
romance de Oswald com a producao das
revistas “291” e “Camera Work”, edita-
das por Alfred Stieglitz, operamos por
anacronismos. Cito Ranciére ao falar das
vanguardas e das leituras equivocadas
com respeito as rupturas, ao parricidio,
ao corte entre os tempos. Esta leitura
aborda a homogeneidade e, segundo
Ranciére, é uma leitura que “gostaria
de um sentido Unico, quando a tempo-
ralidade prépria ao regime das artes é a
de uma co-presenca de temporalidades
heterogéneas”, ou, ainda, que o espaco

da ficcao reivindica, mais que utopias,
heterotopias. As imagens publicadas em
“Camera Work” e “291” apresentam
a ocupacao do espaco pelo homem e
a ocupacao do homem pela maquina.
Sobreposicao de tempos, criacdo de
espacos, montagem. Assim o romance-
invencdo de Oswald se arma, através da
montagem dos fragmentos resultantes
do olhar fotografico de Miramar (haveria
aqui uma réplica do inconsciente dptico
do qual falava Walter Benjamin?).

As fotos de Stieglitz apresentam tao
somente uma impressao do fato de que
— como escreveu Marius de Zayas no n®
7/8 da revista “291” em 1915 — em “The
steerage” temos a imigracao para a
América, nao a beleza da imagem, mas
sua verdade através do aparelho técnico:
“Eu falo dessa fotografia em que o gé-
nio de um homem deixa a maquina seu
poder pleno de expressao. Por isto nos
podemos alcancar uma compreensao da
objetividade pura. A verdade objetiva
toma a precedéncia sobre Stieglitz em
seu trabalho. Por meio de uma maquina
mostra-nos a vida exterior.”

Isto de certa maneira se aproxima
ao olhar de Oswald de Andrade sobre a
arte vinda da Europa, da sua viagem e
de seus personagens Miramar/Serafim,
de sua prosa cinematografica na qual a
maquina monta uma vida objetiva. Ocu-

pacao do espaco pela escrita, “a escrita
circulando por toda parte, sem saber a
quem deve ou nao falar. A escrita que
destréi todo fundamento legitimo da
circulacao da palavra, da relacao entre
os efeitos da palavra e as posicoes dos
Corpos no espaco comum?”, escreve Ran-
ciére. O olhar pressupde um rosto, mas,
parodiando Beckett via Didi-Huberman
nao importa quem olha, o que importa
€ 0 que vemos e somos vistos. Nao se
trata somente do uso da técnica, dos
equipamentos. A esse respeito escla-
rece muito bem Jacques Ranciére que
“para que um dado modo de fazer téc-
nico — um uso de palavras ou camera
— seja qualificado como pertencendo a
arte, é preciso primeiramente que seu
tema o seja”.

Entao, se artistas como Oswald de
Andrade, Tarsila do Amaral, Alfred Stie-
glitz e Marius De Zayas viajam e buscam
no cubismo e dadaismo principios esté-
ticos e éticos, sobretudo, é porque cada
um deles ja tem o seu tema, a arte de
invencdo e a importancia em proble-
matizar os rostos pintados ou escritos
depois do advento da maquina (Dada)
e a operacao do tempo no interior das
obras (cubismo). Este olhar sobre viajan-
tes rastaqueras e homens a beira-mar
foi registrado por outros pintores como
George Wesley Bellows, em “Men on the
docks” (1912), Pablo Picasso, “Au bord
de la mer” (1920) e “Os imigrantes”,
(1939), de Lasar Segall. Como outros via-
jantes, na Europa, Stieglitz e de Zayas
encontram-se com Alice B.Toklas e Ger-
trude Stein e com Tristan Tzara.

Dois fatos interessam ainda: Marius
De Zayas, ao retornar a Nova lorque,
escreve um artigo em “Camera Work”
no qual proclama estrondosamente “art
is dead” e Alfred Stieglitz publica perfis
de artistas escritos por G.Stein em um
nimero especial da mesma revista. Os
perfis escritos por Stein sao elabora-
dos por uma espécie de simultaneismo,
agregando pintura a escrita na produ-
cao dos retratos (escritos) dos artistas
que conhecia. Em 1913, aconteceria a
“Armory Show”, exposicao de arte mo-
derna organizada pelo grupo da “291”,
contando com inimeras obras de, entre
outros, Rodin, Renoir, Picasso, Duchamp
e o proprio de Zayas. Nove anos mais
tarde, no Brasil de Piratininga, no alto
da serra de Sao Paulo, a Semana de Arte
Moderna apresenta ao publico alguns
resultados destes modernismos viajados
por terra e mar.

cristiano moreira
vive em Navegantes/SC, é escritor,
autor dos livros de poemas “Rebojo”
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alfred stieglitz (1864-1946)
“The steerage”, 1907, do fotografo
americano precursor da fotografia como
obra de arte.

Raquel Stolf

Como fotografar gatos brancos

Abre a gaveta. Os olhos percorrem os
cantos vazios, a pele de madeira, aspe-
ra. Fecha a gaveta. Anda devagar até a
janela. Avista um gato sob um banco da
praca. Lambe as patas vagarosamente.
Ha vento fresco, um copo de suco. Seus
dedos estao moles. Amolecido. Senta.
No chao. Olha seus pés. Pés parecem
mortos. Um som macico vem de fora. La
de fora. Aqui de fora. E o som brutal do
fora. O ar ruidosamente silenciando. As
patas pousadas, descruzadas.

As dimensodes sao retas. Um dia qua-
drado. Seco.

Venta. Seus olhos olham quadrados.
Enquadrados.

Bate o pé no chao. Batem na porta.
Quadrado, levanta o corpo. Caminha até
a porta. Sob o banco da praca ainda ha o
gato. Espia pela janela quadrada. Chao
quadrado percorre. Porta. Quadrada.
Abre. Uma mulher, uma sombrinha, ou-
tra sombra de corpo.

— Aqui é o lado de fora dos tortos
quadrados?

— Por que seguras esta sombrinha
quando tens uma sombra rarefeita?

— O lado de fora pesa muito.

— Por que tua sombra esta tao mole?

— E o gato.

— E possivel que, num dia quadra-
do, tua sombra quase consiga afastar-
se do gato.

— Talvez quando o gato sair debaixo
do branco da praca.

— Um dia talvez destruam a praca.

— Ou o banco.

— Ou a sombra do banco.

— O gato estd misturado a sombra
do banco.

O vento tenta fechar a porta. Mor-
nos, eles seguram a porta com calma.
Estao soniferos. Seus olhos fingem sentar
nos rostos. As maos beiram os corpos.

Da janela flui um cheiro. Um cheiro
redondo.

“Os chineses véem as horas
pelos olhos dos gatos.

Certo dia, um missiondrio,
passeando no distrito de
Nanquim, notou que havia
esquecido o reldgio e perguntou
as horas a um rapazinho.

(...) Decorridos alguns
momentos, reaparecia,
segurando em seus bracos um
gato muito gordo; e, fitando o
animal, como se usa dizer, no
branco do olho, afirmou sem
hesitacdo:

— Ainda ndo é exatamente
meio dia.

E era verdade.”

Baudelaire

Vao até a abertura imediatamente,
quase se desprendendo das sombras e
dos ombros. Acoes:

— Qual é a grande abertura?

— Nao penso tanto no gato quando
ele lambe as patas.

— Os socos nas unhas sao sangue
tentando pulsar meus olhos.

— Maos sem sombrinha, enfim.

— Sombras sem gavetas, quadradas.

— Meu pé vive e embola meus ouvi-
dos, um cotovelo e o outro cotovelo se
esfregardo até que queiram parar.

— Sacolas, linhas, cortinas. Meu cor-
po pode rocar a grama com 0S poros.

— A lingua é uma abertura.

— Os pulmdes sao gomos. Grandes
aberturas de relevos. Respirar ou mover
ar, como a fala.

— As sombras.

— Sobras?

— As sombras sao grandes aberturas
nubladas que nos assombram.

[Lambe as patas vagarosamente.
Hoje esta um pouco penteada, com os
cabelos prontos para serem cortados.
Come imagens no 6nibus e escuta con-
versas. Carrega os olhos sem poder fe-
cha-los por muito tempo.]
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Estofos

Estou me transformando psicologica-
mente em cachorro. Somente os ca-
chorros percebem isso.

Um livro equivale a uma fila. Cada pagi-
na corresponde a uma pessoa. Vira-se a
pagina e a fila cresce, faz a volta. Fila de
banco: meu irmao dorme na fila (numa
cama com rodinhas). O banco abre e ele
ainda nao acordou. O banco fica na co-
zinha da casa de minha avo. A pia é o
balcao de atendimento.

Sonho que mais parece pesadelo, esti-
lo desenho animado, mas que envolve
um medo lento: um fantasma em forma
de calca jeans (azul escura, tamanho
M, infantil) se arrasta e tenta agarrar
as pernas das pessoas. Ele é silencioso,
rastejante e assustador.

Um taxista me resgata de uma cilada:
estar perdida de camisola numa cidade
estranha. Antes de partir, ele me mos-
tra os principais pontos turisticos da
cidade. O taxi é amarelo e tem listras
quadriculadas nas portas.

Encontro com um demoénio. Mas, quan-
do vou me certificar de que ele é um
demonio mesmo, ele vira a cabeca e s6
vejo as costas de sua cabeca, que mais
parece uma parede.

Corto a grama com um cortador de
queijo. Recolho a grama picada e coloco
trés porgdes dentro da maquina de lavar
roupa. O dia ndo anoitece nunca.

Caminho numa rua de terra, num bos-
que (as vezes perto do mar). As arvo-
res sao escuras e Umidas. Um ar morno
emana do chdo, mas ndo chega a dese-
nhar miragens.

prosa
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RN Improptus Linguarudo

cangst! stirb im gestein - Fernando José Karl
(medo! morra nas pedras)

De um poema de Georg Trakl B B . B .
A lingua € um sistema em continuo desequilibrio.

Se levada ao extremo,
alucina o adagio fugace, encontra o estame do som.

angst!: medo!

Enxugar o gelo com a lingua:

inatil.

Enxugar as aguas da praia do Cocal com a lingua:
inatil.

o 7/

semiotica curatorial

stirb: morra

Como explicar a lingua de frauta ruda,
a lingua de agreste avena,

a lingua de Ur

a uma tartaruga morta?

a um ventilador quebrado?

a um sovaco na carnica da carie?

im: nas

Cala-te, 6 lingua putrefata.

Cala-te, 0 po da lingua.

Mas se eu trouxer a caldeirada de enguia
para a Unica terrina na mesa,

entao

queime, 0 lingua, queime beatos e quiabos:
queime, 6 lingua, queime hostias e crucifixos,
depois escute, com a lingua do timpano:

o “Tchibum”, de David Hockney;

0 “Whaam”, de Lichtenstein;

os “Linguarudos”, de Schwanke.

Com a cabeca envolta em mel,

com a cabeca envolta em tempestade,

o linguarudo atica a torre de Babel,

o linguarudo baba a planta venenosa no pulmao do 6bvio,
e, com a espinha do peixe Capelo (Synaptura lusitanica),
engasga 0s que nao escutam a chuva na vidraca,

os que abominam Georg Trakl,

os que apedrejam as finas linhas de Klee,

0s que consideram os mantras de Aruanda um delito.

gestein: pedras

0 linguarudo Schwanke,

linguarudo Pop,

eleva a icones os mais crassos objetos de consumo: hamburguer,
louca sanitaria, cortador de grama, estojo de batom,
pacote de espaguete, grampo de roupa;

ajoelha, o doce barbaro linguarudo,

ante o altar de uma lata de sopa Campbell,

chuta o balde se a lingua insiste em praticar

uma caspa na sobrancelha da barata leprosa,

mas, se a lingua for um né de fogo coroado,

ai, Schwanke cava uma lingua estrangeira na propria lingua,
deforma a sintaxe e vocifera: no Anno de 1870,

30 milhdes de hindus morreram de fome

| poema | fernando josé karl em nome do darwinismo social ou da higiene da raca:

vive em Sao Bento do Sul, é poeta e prosador, autor de, entre outros, “Casa de Agua” (antologia poética, e adivinhe quem deu a ordem

2009) e “O Livro Perdido de Baroque Marina” (romance, a sair). - . . .
. . . para que nao se fornecesse alimento a legiao desossada?
imagem | luiz henrique schwanke (1951-1992)

sem titulo (1985); guache sobre papel, 163 x 133; 30 assinaturas em diferentes areas da obra. Doacdo do A Rainha Vitoria,
artista. Acervo do Masc. da Inglaterra.

SEMIOTICA CURATORIAL TEM CURADORIA DE JAYRO SCHMIDT E PROPOE IMAGENS A INVENTIVIDADE DOS POETAS. ELAS,

16 PORTANTO, NAO ILUSTRAM OS POEMAS: SAO OS POEMAS QUE SE REFEREM AS IMAGENS E SAO ESCRITOS INSTANTANEAMENTE.
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