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O papel do Estado na
organizacdo da Cultura

ual &, afinal de contas, o papel do Estado diante de
Q uma culfura que pode existir, e de fato existe,
independentie dele ou a sua revelia? Tomamos aqui a
Cultura em uma concepgao intelectualista vinculada ao
pensamento humano posto a servigo &da fabulagdo e da
criaggo artistica.

Para inicio de conversa, uma acao cultural com
origem na esfera publica deve ser ndo no sentido de
enquadrar o criador cultural, mas no de contribuir para a
sua consciencia. Mais, deve promover o encontro entre o
talento e a oporiunidade. A oportunidade, neste caso,
pode vir através de recursos pecuniarios ou de
programas publicos capazes de atender a uma demanda
no setor. Uma politica cultural é a maneira cientifica de
sistemalizar a agdo que deve incluir um programa
minimo que atenda todas as areas. As varias tentativas
encetadas, neste ano, para se discutir a realidade
cultural do Estado mostraram alqumas peculiaridades
que S&o reveladoras do momento sécio-polfiico-
econodmico que estamos vivendo.

Quando se criaram as leis de Incentivo & Cultura
(Lei Rouanet, Lei do Audiovisual, leis estaduais) em
fodas as esferas, tanto em nivel federal quanto estadual
e municipal, a idéia do legislador era suprir uma
demanda que deveria atender 0s criadores culturais com
bons projetos, mas sem recursos para executa-los. Logo,
0§ mecanismos disponiveis facultados pelas diversas
leis se revelaram um “bom negécio” para as Fundacgdes
Culturais que tinham no sistema um bom amparo para
seus objetivos e, fambém, para os produtores (aqueles
que fazem a ponte entre o criador e 0 consumidor), o
artista e o publico.

Decorre que, methor estruturados, Fundagées e
produtores acabaram por absorver @ maior parte dos
recursos disponivels. N&o sem raz&o, uma vez que ha
‘escritorios especializados” em formatar projetos e
vende-los mediante uma porcentagem de comisséo no
caso de serem aprovados. Isso vale para as prefeituras do
intenior e para criadores que acreditam ser 0 caminho
mais facil. Todavia, o criador independenie tem
enconfrado dificuldades na area.

Como os recursos s&o parcos, 10% de acordo com
a avaliagéo deste ullimo ano do que se precisaria para
0s projetos inscritos no Sistema Estadual de Incentivo &
Cultura, acreditam ser uma competicao desleal. E como
fico constatado, também em nivel federal, hd uma
necessidade de se reavaliar os critérios para tais
aprovagoes e, também, um empenho no sentido de
descentralizar o incentivo pecuniario, no caso federal,

do Ric de Janeiro e de Sao Paulo, e no caso estadual
das cidades de Florianopolis, Joinville, Blumenau e
Jaragua do Sul.

Diante do exposto, abrimos espago para ouvir a
comunidade cultural do Estado, conclamamos a classe
num encontro aberio a quem guisesse oferecer alguma
contribuigdo para diminuir a distancia entre o que deve ser
feito, o que pode ser feito e o que, de fato, é feifo. A
primeira reunido foi em maio, no Teafro Alvaro de
Carvalho, em Florianopolis, onde durante uma semana se
discutiu a cultura. A polarizagao se deu sobre a escassez
de recursos.

Em julho, houve o seminario promovido pelo
Ministério da Cultura, o “Cultura para Todos”, onde se
ouvili as aspiragdes da classe cultural em 15 cidades
brasileiras — Florianopolis, inclusive — e se bateu firme
nos critérios para escolha de projetos, na descentralizacéo
e, também, na reforma tributaria. Em outubro, fivemos
uma audiéncia publica na Assembléia Legislativa, quando
a gritaria (qos progutores) foi em cima dos recursos, dos
pOUCOS recursos para a area culiural; a sensacéo era de
que alguns produtores estavam sentindo-se “lesados” nos
“seus” negocios; é que a industria dos projetos tornou-se
um bom negocio para alguns. Finalmente, o Forum
Catarinensidades, de 27 a 31 de outubro, quando
novamente se falou que o0s recursos para a Cultura s&o
deficitarios.

Nao vamos passar a vida inteira ouvindo e
constatando o que Darcy Ribeiro chamava de
‘obviedades”. Precisamos ser criativos e podemos buscar
inspiragao na década de 70, quando viviamos os “anos de
chumbo”, com censura prévia nos jomais. A liberdade de ir
e vir, de expressao, e criagdo, tudo estava cerceado e,
no entanto, nunca tivemos tamanha efervescéncia culiural
na musica, no teatro, no cinema, na literatura. A opressao
sob a qual estavamos acabava fortalecendo a verdade,
era a disposicao que precisavamos para continuar
perseguindo os nossos sonhos.

Hoje, a ditadura é econdmica, mas onde estao as
altemalivas? O Estado nao pode assumir aquele
paternalismo ufanista que comandou o “milagre brasileiro”,
no maximo seremos parceiros de novas caminhadas. E o
que pretendemos fazer junto porque, como ensina o
mestre Otfo Maria Carpeaux, a questao hoje nao é de
uma politica culfural, mas de politicas culturais.

Todas elas, quando legitimas, séo transformadoras,
principalmente guando se entende que cultura se faz,
nao se consome nem se ganha de graca,
muito menos se impoe.
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B [ esta hora, num apartamento em Jodo Pessoa, numa
'\ | casa em Cuiaba, num condominio em Sao Paulo ou
¥ numa cidade historica de Minas, um autor esta olhando,
desolado, um ou mais livros seus inéditos sobre a mesa. E ndo
passa praticamenie um santo ou profano dia em que néo
encontre autores sobragando livros inéditos e pedindo que os
ajude encentrar um edilor que se inleresse por eles. Dir-se-ia
que isto & normal. N&o e, sobretudo, quando muitos desses ja
sao autores de um, dois, trés, quatro ou mais livros publicados
alé com alguma receptividade.

N&o séo, portanto, principiantes. N&o sdo amadores. Sdo
pessoas que resolveram dedicar sua vida a escrita, Ou seja, para
eles, escrever € uma opgao vital. No entanto, ndo enconfram o
caminho da publicacéo. Alguns dizem que enviaram cdpias para
varia editoras. Ou n&o obliveram resposta ou lhes disseram que
seus livros s&o interessantes, mas n&o se encaixam na linha edi-
torial. Qutros, impacientemente, pensam editar o livro por conta
propria ou atraves de uma fundagao, mesmo sabendo que a
nao-distribuico esirangulara a divulgacao. E uma situagao injus-
ta, estagnante e produtora de necrose na alma. E desolador, Ver
dois, trés, as vezes sete ou dez livros inéditos em casa, olhar os

suplementos, ver outros aulores

surgindo aqui e ali

enquanto se per-

manece no limbo

com um esira-

nho no ninho.

Entendam

que nao es-

tou me refe-

rindo a auto-

res ruins, ini-

ciantes de-

sarmados para

a vida lileraria.

Refiro-me a escri-

tores que tém nogéo do

oficio e ja demonstraram com-

peténcia. Dai que chamo de "livros natimortos”. E isto merece

alguns desdobramentos analiticos, anles que, tentando abater a

dramaticidade da situacdo, se diga que sempre foi assim e que
em oulros paises ocorre a mesma coisa.

Pena que nao guardei, péssimo arquivista que sou, uma
reportagem saobre o fendmeno semelhante na Franca. Tratando
de livros que jamais chegarao aos leilores, a matéria, no entan-
to, referia-se ao fato que isto ocorria porque a capacidade de
absorgéo do publico ja estava preenchida. (Digamos que seja
um pressuposlo ou uma conclusgo discutivel, pois, pelas leis
do mercado e do marketing, vocé cria novas faixas de consumi-
dores mediante a persuasdo publicitéria). Mas o fato & que 1a
existe ja uma boa rede de bibliotecas, livrarias e um consistente
publico consumidor. Contudo, o que nos interessa assinalar na
diferenga enlre o que ocorre na Franga, Alemanha, ltélia,
Espanha, Estados Unidos, Canada efc. e aqui, & o fato de que,
no Brasil, essa montanha de livros natimortos seria terraplana-
da se houvesse mais livrarias e bibliotecas e mais campanhas
sistematicas de promogdo do habito de leitura.

Editores brasileiros alegam que nao podem editar tudo o
que recebem, mesmo que o material seja bom. E, de certo

Livros
natimortos

Affonso Romano de SantAnna*®

modo, tém razéo. Livreiros afirmam que se lhes dessem de
graca os dois mil livros editados cada més no pais, nao leriam
lugar para expd-los. Outra verdade irretorquivel.

Onde estao os nds da quesiao que afeta a todos nds? Em
que nossa situacéo € mais patética que a dos europeus? O
fato & que, no Brasil, existe um vasto espaco cultural e
econdmico ocioso. Produz-se para uma faixa minima de con-
sumidores sem nenhum projefo consisiente, e de longo prazo,
para alarga-la.

Quando dirigi a Biblioteca Nacional, constatamos que nao
estava no or¢gamento dos estados e municipios qualquer verba
para aquisicdo de livros. Pensava-se, creio, que os livros ti-
nham pernas e sairiam andando das editoras para as estantes
das bibliotecas por um heliotropismo literario. Havia, entao,
uns 3.000 municipios sem biblioteca. E, na maioria dos 3.500
que tinham, a sifuagéo era precaria. Portanto, é evidente a
conclusao: se houvesse um programa de compra de livros
pelas bibliotecas publicas, poder-se-ia dizer que todo livro
meédio {eria esgotado sua primeira edicdo, geralmente de trés
mil exemplares. O Inslitulo Estadual do Livro de Porio Alegre,
que edita gatichos, esgota, so naquele Estado, as primeiras
edicoes de seus autores. A Fundagao Cultural de Blumenau
comega a editar os autores locais e distribui-los nas escolas. E
felizmente acabo de saber que em Minas comegou um projeto
para implantar bibliolecas em fodos os seus municipios.

Contude, ha um mistério no Brasil. Ha mais editoras que
livrarias. Quase o dobro. Agora, imaginem se em vez de
apenas 1.500 livrarias (a cada hora surge uma estatistica
diferente}, tivessemos, pelo menos, 20 mii a 30 mil livrarias?
Tenho por héabito perguniar, quando estou numa cidade com
100 mil ou 200 mil habitanfes, e que tem faculdades e até
universidade, quantas livrarias possuem. Pasmem, as
vezes, sO ha uma livraria ou papelaria, o que torna inex-
plicavel 0 modo como 0s alunos estudam, mesmo levando
em conta as copiadoras.

Partanto, estamos numa situagdo patética. Um pais de
autores sem leitores. Um pais em que o livreiro ndo da conta
da quantidade de livros recebidos, ndo porque sejam .inu-
meraveis, mas porque a perversidade do modelo econdmico
esta na raiz da dificuldade de acesso aos bens culturais.

Ha muitas variaveis nessa questdo. A globalizagdo
agravou o encantamento que nossa alma india senie diante
de qualquer espelhinho trazido pelo colonizador. Seja como
for, ha uma anomalia no mercado. Em termos econémicos,
fala-se de "laxa de desemprego’, “forca de trabalho" e
"demanda reprimida”. Deveriamos aplicar isto ao universo
simbdlico. Ha um desperdicio da criatividade, como se, por
falta de estradas e supermercados, estivéssemos deixando
estragar lavouras inteiras de soja, café e cacau. Se na
ditadura reclamavamos da repressdo ao simbdlico, na
democracia temos que cuidar da demanda reprimida do
imaginario dos criadores gue, em Ultima instancia, reelabo-
ram a forga criativa do povo.

Enquanto isto, num apartamento em Jodo Pessoa, numa
casa em Cuiaba, num condominio em S&o Paulo ou numa
cidade historica de Minas, um autor esta olhando, desolado,
um ou mais livros seus inéditos sobre a mesa. {i}

* AFFONSO ROMANO SANT'ANNA é sscifor.

A privatizacdo
da cultura

Dinovaldo Gilioli *

ltimamente o tema cultura tem ocupado grande

espaco na midia, com a polémica sobre patrocinios

culturais. Preccupados com possiveis mudangas na
reforma tributéria, que devem atingir as leis de incenfivo &
cultura, grandes empresas “patrocinadoras”, agenciadores
de projetos e produtores culturais questionam como ficarao
os patrocinios daqui para frente. Ha indicios de que as
regras permanecerao as mesmas.

Antes do advento dessas leis, o patrocinio era o mon-
fante financeiro que as empresas exiraiam da sua receita
para investir na area cultural. Obviamente com um exce-
lente retorno de markeling para a corporacdo; melhorando
a sua imagem institucional perante a comunidade.

O que acontece hoje € muito diferente, as empresas,
especialmente privadas, que se dizem patrocinadoras de
cultura, simplesmente se ufilizam de mecanismos de
rendncia fiscal. Ou seja, deixam de recolher para o cofre
publico parte dos impostos que [he s&o devidos, tais como
IR, ICMs e IPTU.

Esse dinheiro que as empresas repassam para a area
culfural se intitulando como patrocinadores de cultura, fatu-
rando largo espaco na midia e conquisiando simpatia no
imaginario coletivo, & dinheiro publico. Obrigatoriamente
elas teriam que pagar esses impostos.

Em sintese podemas dizer que o Estado, com as leis
de incentivo & cultura, transfere para a iniciativa privada e
outras instifuictes, como eslatais, o poder de “patrocinar”
com dinheiro publico. Além disso, essas leis facilitam a
sonegacao fiscal através de projetos super faturados.

Como na maioria das vezes 0s critérios para esses
“patrocinios” sao poucos fransparentes — isto quando
existem — o que tém funcionado sao os |obis, o troca-iroca
de favores, jogo de interesses, boas relagdes pessoais
elou a sutil ou escancarada utilizacao da influéncia politica
partidaria. E ai cabem algumas perguntas: Quem tem mais
chance de conseguir um “patrocinio”, um artista famoso ou
um desconhecido? Um projeto na otica da industria cultu-
ral, do mercado, do mero entretenimento, ou outro que
questiona o sistema vigente? Algo que favorega os inte-
resses da empresa, ou que os coloca em xeque?

A discusséo ¢ profunda; o que assistimos & um Estado
cada vez mais ausente de seu papel social em relacdo a
salde, educacio, seguranga, cultura... E a privatizagdo se
espalhando de forma direta ou indireta, de forma clara ou
sorraleira para quase todos os setores da sociedade. E a
busca da consolidagdo do chamado Estado Minimo,
cogueluche dos neoliberais do passado e os de plantzo.

Patrocinios culturais através da iniciativa privada sao
bem vindos, e nada contra eles. Desde que sejam banca-
dos, efetivamente, com recursos proprios da empresa. Di-
nheiro publico travestido de dinheiro privado €, no minimo,
vergonhoso. |

A producao e o acesso aos bens culturais devem ser

- entendidos como um direito ao exercicio da cidadania.

Nesta logica & imprescindivel que se estabeleca neste pais
uma politica cultural publica, amplamente debatida na
sociedade e de acordo com os seus interesses. Uma politi-
ca cultural que busque incluir os seres humanos na pers-
pectiva da pratica solidaria, criativa e libertadora —
condi¢do fundamental para a elevacao da auto-estima e de
afirmacéo da identidade de um povo. i

*DINOVALDO GILIOLI, diretor do Sindicado dos
Eletricitérios de Floriandpolis — Sinsrgia e da Unigo
Brasilsira de Escrifores de Santa Catarina UBE.
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Direito de resposta

Florianopolis, 6 de outubro de 2003.
‘Senhor Diretor Geral,

Tomando conhecimenio da maléria
veiculada no “O Catarinal”, n? 54, edicdo de
agosto de 2003, fls 4 e 5, cumpre-nos por
obrigacdo moral, na condicao de ex-Diretor
Geral dessa Casa, restabelecer a verdadg
dos fatos dos seguinltes termos:

1. A posse do atual Governo e dessa
administracao ocorreu em janeiro e nao em
margo do corrente ano, como constou na
matéria.

2. A “Sucala” que afirma haver cons-
tatado é heranca deixada pelo Governo que
nos antecedeu e que fol amenizada gragas
aos incansaveis esforgos dos valorosoes fun-
cionarios dessa Fundacao, na recuperagao
dos méveis e utensilios, jardins, prédios elc.

3. Quanto aos recursos humanos mal-
dosamente designados de “Funcionarios
desmolivades”, podemos afirmar a essa
Diregdo e ao povo do nosso Estade que néo
é verdadeiro. O zelo que teve a Adminis-
tragao a que pertencemos, em jamais atrasar
0s salarios, inclusive as parcelas correspon-

dentes aos 03 (trés) meses de dividas sala-
riais, a tonica da nossa conduta administrati-
va & Vossa Senhoria € testemunha disto, na
condicdo de membro integrante do Conselho
Estadual de Cultura em nossa Adminis-
tracdo, sempre foi 0 respeito e dignidade do
Servidor Piblico e por toda a seleta clientela
e da FCC. Jamais permifimos a prepoténcia,
arrogancia a maledicéncia nos procedimen-
{os interpessoais e funcionais.

4. O orgamento insuficiente para o0s
custos operacionais, tdo enfaticamente
abordado na maléria, decorre da prioridade
absoluta imprimida pelo entdo Governo
instalado naquele periodo (1999 a 2002), a
que pertencemos, em pagar as {rés folhas
de salarios em atraso, devidas pelo Gover-
no que nos antecedeu e que somaram mi-
Ihdes de reais. Com a consciéncia desta
prioridade, economizamos.

5. No que se refere aos quantitativos de
possiveis obrigacbes a pagar, certamente
os dados informativos estao a disposigao
dessa Diregdo Geral, ja que, segundo
temos conhecimentio, os funcionarios ante-
riores e responsaveis por este controle, per-
manece no mesmo setor de trabalho, com

todos os registros disponiveis. Diferente-
mente, convenhamos, de quando assumi-
mos a Dire¢do dessa Casa, com debitos
assustadores e com todos os computadores
deletados e arquivos fisicos destruidos. Os
Servidores dessa Fundagao sao teste-
munhas desta afirmacao.

6. A “bagunga”, a que se refere a
matéria, causadora do atraso na aprovacao
dos projetos culturais, parece-nos mais um
espasmo de incompeténcia do que uma ver-
sdo da realidade. Houve, sim, demora nas
nomeagdes dos novos Membros do Conse-
iho Estadual de Cultura, bem como nas no-
meagdes dos ocupantes de cargos de con-
fianga, com alteragdo da sua Esséncia de
competéncia e reducao de quantitativos de
cargos, para possibilitar o processo de
descentralizagdo administrativa instituido
pelo atual Governo. Nao ¢ justo, portanto,
atribuir-se os danosos e irreparaveis atrasos
a Administrac@o anterior, que legou a essa
Diregao Geral e ao Conselho Estadual de
Cultura um completo “Relatério de Afivi-
dades” da EXAC, que implantou e admi-
nistrou, com a absoluta responsabilidade e
extrema dedicacao, o Sistema Estadual de

Incentivo a Cultura (Lei n®* 10.929/98 e
Decreto n* 3.604/98), colhendo, como fruto,
nada menos que 221 (duzentos e vinte e
um) projetos aprovados, num total de RS
13.586.667 (treze milhdes, quinhentos e
oitenta e seis mil, seiscentos e sessenta e
sete reais).

7. Ficamos satisfeitos com o reconheci-
mento de que duas das trés etapas gue
compdem a restauracdo e reforma do
Teatro Alvaro de Carvalho, foram concluidas
por nossa Administracéo. Da mesma forma
grande parte da reforma da Biblioteca Publi-
ca do nosso Estado e ampliacao do imovel
destinado ao Museu Nacional do Mar, em
Sao Francisco do Sul.

Assim, por forga da Lei n® 5.250/67,
artigo 26, solicitamos a especial gentileza
de mandar publicar na proxima edi¢ao, com
mesmo destaque da materia veiculada,
estes nossos esclarecimentos, necessarios
ao imperioso restabelecimento da verdade.

Alenciosamenie,

IAPONAN SQARES DE ARAUJO

Resposia a resposta

Para nds que estamos administrando a
Fundagao Catarinense de Cultura, basta a
verdade, que n&o exige “obrigacdo moral’,
limitando-se apenas aos fatos. Ei-los, entao:

1. A posse do atual Governo ocorreu,
de falo, no més de janeire, como de resio
a posse do Governo anterior e do anterior
ao anterior, 0 que acontece sempre no
més de janeiro subseqlente a vitdria nas
urnas. A composicido da equipe da FCC ¢
que se deu em margo. Ambas as infor-
mag0es exigidas pelo missivista sao irrele-
vantes para o leitor.

2. Se como afirma o missivista &
“sucata” foi heranca deixada pelo Governo
que antecedeu a sua propria adminis-
tragao, entdo a coisa sO piorou, porgue o
que encontramos foi de arrepiar: R$
358.036,38 relativos a divida com FGTS,
R$ 393.511,17 relativos 3 divida com INSS
e RS 89.824,52 relativos & divida com
IPTU, entre ouiras dividas ja citadas na
edicdo 54 de O Catarinal. A FCC deve
administrar o Estado todo e nao apenas o

i F ..
b

CIC. Alias, deve ir além dos jardins, do
quinial, do feudo, da patota, do “etc” men-
cionado no item 2 pelo missivista.

3. Os salarios da Fundacao Catari-
nense de Culiura s&o os mais aviltados do
Estado em relag@o as outras fundacdes
administradas pelo Governo: Fatma (Fun-
dacao do Meio Ambiente), Funcitec {Fun-
dacdo de Ciéncia e Tecnologia), Fesporte
{Fundagdo Catarinense de Desportos), Fun-
dac¢ao Catarinense de Educacéo Especial e
Fundagao Nova Vida. Um ciaro desrespeito
a legislac@o, que prevé salarios iguais para
as mesmas fungdes dentro da mesma
administragdo publica. Com a terceirizagéo.
o Governe paga cerca de R$ 1.200,00 para
um funcionaric que acaba recebendo ape-
nas R$ 350,00. Como se chegou agui? Um
funcionario que ganha R$ 350,00, sé por
milagre se consegue motiva-lo.

4, Nao atrasar 0s salarics € 0 minimo
que se espera de um govemno, pelo menos
destes ai mencionados. O zelo, 0 respeito e
a dignidade seriam um esforgo encetado no

sentido de diminuir esta discrepancia, 0 qQue
nunca foi feifo.

5. O govemo anterior fangou com gran-
de pompa o Prémio Cinemateca no valor de
R$ 1.4 milh&o, mas ndo pagou, deixou a divi-
da para a atual administracdo e, para com-
plicar, igualmente nao deixcu a dotagac orga-
mentaria respectiva. Também nao honrou
seu compromisso com a Cocali (Comissao
Catarinense do Livro), que era a de adguirir
300 exemplares de dois titulos (mensalmen-
te) de autores catarinenses para ser distribui-
dos nas escolas publicas do Estado. A Cocali
aprovou 18 fitulos em 2002, no valor de RS
61.050,00. Esta conta também nao foi paga,
nem deixada a respectiva dotacao orcamen-
taria. S@o dois exemplos do blefe, da ma-fe,
do grande embuste que foi a culiura na
adminisiragéo passada. Gragas a essa “he-
ranga”, a FCC n3o pode inscrever projetos
na Lei Rouanst € na Lel do Audiovisual.

6. Concordamos com o missivista: mais
que "espasmo de incompeténcia’, ou pleto-
ra de imobilismo, ou eructaco de inoperan-

cia. delirio de ineficacia. hemoplise de ingf-
ciéncia ou a superdimensionalizacac do
nada, o ex-direior-geral da FCC e sua retori-
ca de burocrata inspira mais compaixao do
que ira. Nao vamos falar das 200 lampadas
que precisaram ser subslifuidas logo em
nossa posse na FCC, das goteiras em
guase todo o predio do CIC, de todo o telha-
do refeito, de toda a instzlacéo elélrica
substituida... falvez o missivista tenha sido a
pessos cerla no lugar errado ou ¢ homem
errado no lugar cerlo, de qualguer maneira
nac precisava evocar a Lei de Impransa
para a sua defesa, estamos sempre aberios
as idéias, boas ideias, grandes idéias, 0 que
nac foi bem o seu caso, mas abrimos
exceg¢ac para ideia nenhuma.

7. Quase esguecemos, 0 missivista foi
diretor-geral da FCC em dois mandalos: de
abril de 1992 a dezembro de 1994 e de abril
de 1998 a dezembro de 2002. O seu
“dinamismo” amplamente reconhecido por
todos deve ter contribuido, generosamenie,
para o alual estado das coisas.



Paule Markun *

= otografos de filme de Hollywood
E’m empunham suas maquinas como rifles
de repeticao ou metralhadoras — e tém a
ansiedade de combatentes durante a batalha. Olivio
Lamas nao & assim. Em plena acao, vocé pode flagra-
lo com a camera aninhada nos bragos, como quem
segura um bebé. Mas depois do ocorrido, Ia surge ele
com flagrantes que a sofreguidao de seus colegas
deixou escapar.
Talvez esse comportamenlo seja resul-
tado da vivéncia as margens de uma
lagoa em Garopaba onde,

com paciéncia e
perseveranga, ele e suas meni-
nas construiram no que era terra
arrasada um refugio cercado de mato e de
bichos. Mas mais importanie que identificar o
que conforma seu estilo de trabalho, & apreciar o
resultado de seu oficio. E para isso, bastam as fotos
desse O Olho do Som.
N&o s&o obras do acaso ou da sorte, mas fruto de
um paciente garimpo. Ao longo de mais de 30
anos, por prazer ou compromissa, Lamas
esteve, quase invisivel, em platéias e co-
xias em Sao Paulo, Porto Alegre,
ltajai e Floriandpolis,

Sempre com a
camera aninhada nos bragos, fla-
grou 0s momentos em que a inspiragao,

o éxtase, o entusiasmo, o delirio vieram a

tona durante apresentagoes de grandes cria-
dores, famosos ou nem tanto.

Suas fotos demonstram que, mais do que ser
ouvida, a boa musica pode ser vista também. Basta
dormir na pontaria, esperar 0 momento exato e dis-

parar com a precisao de um atirador de elite. [}

* PAULO MARKUN é escrifor e jornalista. O faxto acima
foi escrito especiaimenta para o canvile de
aberlura da exposicao Olhe do Som.

_Luis Melodia
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Textos de Rogério
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dele se tornar §
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Everson Faganello *

ual é a validade, hoje, de um filme de vanguarda?

Ou melhor, aos clhos de hoje, 0 que pode ser um

filme de vanguarda? Ou ainda: qual é o significado
de vanguarda?

Sim, vamos dar por descontado que a vanguarda, como
foi conhecida ao longo de todo o século XX — movimentos
de ruptura estética que podiam ser lidos como “a frente do
seu tempo” — & uma idéia em evanescimento. Octavio Paz
e Pasolini, ainda nos anos 70, escreveram sobre isso. O
primeiro, em Os Filhos do Barro, detectou que a vanguarda
é uma fradicao, e o artista italiano (em O Fim da Vanguarda)
constatou que escritores se tornaram aquilo que combatiam:
pequeno-burgueses.

A lista dos motivos pelos quais as vanguardas se
diluem (ou morreram, segundo alguns) é constantemente
atualizada. Sensibilidade do espectador, fim das utopias,

e — e ——

Fotomontagem Avrton Cruz

fragmentagdo, subjetividade e outros temas das mo-

~ dernidades tardias povoam este debate. Os conceitos sao

instaveis nos dias de hoje.

Mas como ndo ha um agora sem um antes, a discussao
é importante especialmente porque, nos Ultimos dias, as
instituicoes se esforgam em sucessivas homenagens a um
dos principais expoentes da vanguarda cinematografica
brasileira, Rogério Sganzerla. Em foda a sua carreira, inicia-
da no ano (de vanguardas) de 1368 com O Bandido da Luz
Vermelha, Sganzerla esteve a margem das instituicdes, e
quase sempre a margem do mercado que busca o sucesso
fundamentado em modelos industriais.

A vanguarda de Rogério Sganzerla também & impor-
tante porque & muito dificil encontrar, hoje, no circuito
comercial, um filme que contradiga a linguagem domi-
nante e que aparega com a forga descrita por Octavio
paz: “movimentos juvenis; rebelides contra a razao, suas
construgdes e seus valores; o corpo, suas paixdes e suas

visdes — erotismo, sonho, inspiragdo — ocupam lugar
primordial, sao tentativas de destruir a realidade visivel
para achar ou inventar outra — magica, sobrenatural,
super-real”,

Nao ha a arte verdadeiramente pura. A arte se combi-
na e mistura com a vida, material e espiritual, do artista e
da sociedade, no presente e no passado. Uma obra de
arle é fruto de tudo o que o artista aprendeu na escola, ou
daquilo que aprendeu da vida, em sentido amplo. Entao,
se 0 cinema predominante de hoje reflete a sociedade,
com ele vemos um mundo que manipula formulas, ope-
racbes econdmicas, sempre vinculadas ao publico, ao
mercado — o publico consumidor estad no centro de uma
discussao tardia das vanguardas manifestas, por exemplo,
em cartas de Glauber Rocha. Industria, economia, capita-
lismo, nacionalismo, ¢ povo, a arte, a politica estatal, tudo
Iss0 se interrelaciona no mundo do artista que da forma
aos filmes. ‘




Foram as chamadas vanguardas, como as cenhecemos
no s&culo XX, que nos colocaram no reino da incerteza — ou
atestaram que n&o havia mais a verdade precisa como era
buscada no século XIX. [ss0 s& manifestou na psicanalise, na
literatura, no cinema e em todas as arles. Esta vanguarda
absorveu e influenciou uma diversidade de operacoes esteli-
cas, teve varios nomes, influenciou ariistas e o publico, e
deixou sinais, restos, sementes — toda a sorte de vestigios
ao longo de muitos anos. "Em todas as sociedgdes as ge-
ragdes tecem uma lela feita ndo so de repetigoes, como de
variagdes; e em todas elas realiza-se, de um modo ou de
outro, aberta ou veladamente, a ‘querela dos antigos e dos
modernos’. Ha tanias modernidades como épocas historicas.
No entanto, nenhuma sociedade nem época alguma denomi-
nou-se a si mesmo moderna salvo a nossa”, escreve Octavio
Paz no capitulo A Revolta do Futuro.

E possivel identificar uma poténcia errante que gravitou e
forfaleceu um sentido, um conceito de vanguarda. Essa
poténcia se manifesta em procedimentos artisticos que se
tornaram organicos em varios campos e, de maneira intermi-
tente, apareceram ao longo de todo o seculo.

Aqui que entram textos de Rogério Sganzerla, alguns
deles reunidos no livio Por um cinema sem limite (da
Azougue Editorial) e escritos para o suplemento literario de O
Estade de Sao Paulo em 1961, 1964, 1965. Portanto, antes
de O Bandido da Luz Vermelha, “filme de autor®, como se
dizia na época. Nestes artigos estdo os fundamentos do ,

cinema de Rogério Sganzerla, e de cerlo modo a su- ;ﬁ‘

gestdo de um arcabougo tedrico para boa parte do .;":3'
cinema do século XX. O livro, nesta época de ma- ,4" '_“’
nuais e receiluarios de roteiro e dire¢o, torna-se .+

peca importante para os estudantes de ci- 4'.-' B
nema. Isso porque se nuire de uma diversi- ;oo

e atitudes do cinema modemo, e nelas estac particulas da
vanguarda carregadas de poténcia, & que geraram os filmes
posteriores do diretor.

No Brasil, a esséncia do debate econémico sobre cine-
ma & a mesma ha 50 anos: espago nas salas, a integragao
latina, a participagdo da TV, o monopolio norte-americano, ©
papel do estado no-fomento a indUstria sao temas historicos,
ja vivenciados por Humberto Mauro, que exerceu sua cine-
matografia pensando neles. Também sobre Sganzerla quase
sempre se diz 0 mesmo: Bressane, Welles (tema recorrente
dos anos 90) e O Bandido da Luz Vermelha. As vezes
reforcam-se as tintas sobre o temperamento do cineasta
(seria mesmo um cliché da vanguarda, o de tornar o artista,
tal qual a obra, um sujeito problematico)?

A vivacidade que a vanguarda de Sganzerla ainda injeta
na cinematografia nacional &€ o questionamento da imagem
constituida, ou das formas simbdlicas ja téo recorrentes que
perdem o seu valor sensivel. Enquadramentos industrializa-
dos. Vista pelo esquema tedrico desenhado por Sganzerla
em seus arligos, a cinemalografia predominanie nas telas do
Brasil de hoje vive das toxinas do cinema classico. Pelos re-
ferencias do autor na decada de 60, boa parte do cinema
brasileiro pode ser lida como tradicional, um cinema que “pre-

tende ser ideal e absoluto. Focaliza algumas personagens
numa determinada época de suas exisiéncias, mas
fornece um juizo extra-temporal sobre suas ati-

tudes, Constréi uma intriga, desenvolve-a ate

um climax e a finaliza denlro de rigidos

principios de narracao e descricao.

Nao ha davida, € um cinema cons-

truido, que alguns criticos

chamam de arrumadinho”,

escreveu ele em 1965,

em Nogdes de Ci-
nema Ivlodeme.

Mas o que ha de diferente nos filmes de vanguarda?
Varias vozes atuam, e dessas vamos destacar duas: a
maneira de filmar o real e a montagem. No primeiro caso,
a escrita automatica dos surrealistas e o cinema neo-rea-
lista, e depois, a montagem de Sergei Einsestein com a
nouvelle vague.

Ha uma aparente contradicdo entre o automatismo da
escrita surrealista e a filmagem do neo-realismo. Um nutre-se
do onirico, do transcendente, do incerto. O neorealismo cine-
matografico (e suas variagdes), ao conlrario, se ilude de poder
imprimir a realidade objetiva, imediata, de colocar o tempo real
em suspensao na pelicula. O procedimento, contudo, € o
mesmo. Da escrita automatica surrealista vem o impulsc ime-
diato e sem filtros, analogo ao gesto realista — ou naturalista,
segundo Pasolini reforga em Medo do Naturalismo: "O cinema
& um plano-seqiéncia infinito — j& o disse duzias de vezes —
¢ a ideal e virtual reproducao infinita, gragas a uma maquina
invisivel gue os reproduz tal e qual, de todos 0s gestos, atos,
palavras de um homem, desde que nasce até morrer’,

Tudo passa a existir continua e indistintamente, direta e
naturalmente, automaticamente, inclusive os sonhos, deva-
neios, 0 aulor, a obra, a impressao da realidade sem cortes e
também o olho que vé — o Cinema Olho de Vertov, de 1923.
Nz pena radical de Pasolini, vida e cinema sao a mesma
coisa, e “... aqui acaba a discussao: porque nunca ninguém
podera tirar da cabeca de [Moravia que o cinema ¢ imagem ¢
que, ao mesmo iempo, & em st mesmo naturalisia; e ninguém
podera lirar da cabega de Bernardo Berfolucci que os car-
regadores tém que falar como se fossem filosofos™. Ou pre-
cisamente: “A vida toda no conjunic das suas agbes é um
cinema natural e vive: nisso € linguisticamente o equivalente
da lingua oral, no seu momento natural ou biolégico™,

A escrita automatica e sem cortes originaria do surrealis-
mo, procedimento transposto ao cinema, gerou pesturas como
as do neo-realismo: carregadores devem interpretar car-
regadores/as locagdes sdo mais verdadeiras do que o estu-
diofa luz sera natural etc. E um procedimento bem vivo &

interessante. Com enorme diferenca entre eles, esta nos
iranianos e no Dogma 95. Escreve-se o0 que sai do

corpo e da mente e como sai. "A cdmera é um

.y

o objeto sensorial, o que s6 pode acontecer no

. universo do instinfo”, diz Sganzerla em A
~=n  Camera Cinica. Imprime-se na pelicu-
o la aquilo que esta sendo visto
pelo olho, sem filtros. QOu,
g . segundo Octavio Paz, no
"2 5 tempo e no espago a
“pretensao  de
. unir vida e

n

arte’.




Ocorre que protagonista das primeiras vanguardas
foi a maquina, e de filmes surrealistas como O Bale
lMecanico (Fernand Legér) e da montagem por atragao
de Einsestein (de principios de construgao opostos ao
realismo) vem a postura anti-mimética dos anos 60, dos
fiimes de Godard.

Séo os cortes, a sobreposicdo repetitiva e descontinua,
as associacdes abruptas dos signos — a velocidade que-
brada — que, na montagem, elaboram a forma do filme de
vanguarda, ou desconstroem essa forma, originaria também
de uma época fértil para a reflexdo critica em torno da lin-
gua do cinema.

O cinema de vanguarda no Brasil & uma fradicio que
comegou com Mario Peixoto {depois dos filmes historicos,
dos documentos, veio esse filme de vanguarda Limite); pas-
sou por Nelson Pereira Santos, com o neo-realismo ser-
tanejo e do morro, chegou em Glauber e Sganzerla. Entre
os dois Ultimos, um conflito de vanguarda: subjetividade,
critica (numa entrevista ao Pasquim Sganzerla
desautoriza o cinema novo), mas também impeto, £
ditadura, parandia e um debale estélico: "Numa '
época de clareza, neojoyceanismo?”, diz Rocha
sobre Sganzerla e os paulistas.

Deixando de lado a politica cinematografica
(Sganzerla n@o encontrou abrigo no projeto
estélico estatal que sempre criticava) e as
razOes sociais e historicas, Glauber Rocha e
Rogério Sganzerla sao diretores para
quem, cada um a seu modo, a lingua, a
camera, oS cenarios, os temas, a mon-
lagem e 0s texios que escreveram revi-
talizam a poténcia das vanguardas.

_ Pagina 7: Helena Ignez com
Arrigo Barnabé em Nem
Tudo & Verdade, de1985.
Pagina 8: (acima) Paulo

Villaga e Helena Ignez em

- Bandido da Luz Vermelha,

 de 1968; (abaixo)
Glauber Rocha
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Hoje, no cinema brasileirc contemporéneo, obtem
sucesso producdes de formas mais simples e diretas,
fundamentadas na pura represeniagao. Desapareceu das
salas (na verdade, sempre esteve restrito ao circuito mar-
ginal) o filme marcado pelo diagrama de tratamento de
Rogério Sganzerla: descontinuo, multiplo, complexo,
ilogico e de incertezas. No cinema brasileiro, em nome
da busca do publico, & preciso que tudo seja claro e deci-
dido. A camera deve ser infalivel na sua missao de estar
a servico da impressao da verdade, e essa verdade —
decreta o capitalismo — so tera valor se o publico dialo-
gar com ela.

Hoje se busca o angulo ideal. No cinema moderno,
sequndo Sganzerla, o angulo € o possivel, € o tempo e de
olhar. Agora é tempo de saber. A matriz do filme de

= sucesso no mercado, justamente, se chama Matrix, e

y de certo modo lembra a critica de Pasolini a cerios
&9, filmes norte-americanos na década de 70: “A pro-
g5y, liferagao de espides e de cow-boys altamente

= O '\ .. tecnicizados, portanto, s6 na superficie sur-

B8 /) . giria como reedigao filmada dos heréis
da literatura burguesa de segunda

_ ordem: herdis romanescos homolo-

gos dos herois econdmicos do

- capitalismo concorrencial e

y » do  palec-imperialismo.

. Estes espides e estes
. cow-boys tecniciza-

dos constituiram,

na realidade,
um  caso
sutl  de

interclassismo tecnologico, pois que seriam, sem duvida, 0s
herbis dos 6cios de sociedades composias no seu nivel
inferior de operarios qualificados: fantasmas que visitam,
seja como for, tanio o dirigente gquanto o operario, tanto o
tecnocrata quanto o técnice.”

No cinema de hoje, muitas imagens ja ndo chocam &
nem sensibilizam, porgue sdo corriqueiras: os herois, 0s
pobres, a violéncia, o amor, o erotismo. Algumas dessas
imagens {como a dos pobres) de fato se tornaram fanias-
mas insfitucionalizados no século XX, industrializadas.
recorrentes, objetos de consumo de massa. Nos textos dos
anos 60 é possivel ver 0 esquema binario, dualista, com 0
qual a modernidade dividiu 0 mundo: cinema de corpo € ci-
nema da alma/continuo e descontinuc/ldgico e ilogico.

A poesia moderna ja dava, ela mesma, as pistas para
que esse dualismo fosse novamenle colocado em questao
como esta sendo hoje, ao ser visto com os olhos da pos-
modernidade. “Entre o desejo e o espasmo/Entre a poléncia
e a existéncia/ Entre a esséncia/lE a descendéncia’Tomba a
Sombra™ (TS Eliot). Poetas e cineastas ha muito — mesmo
que isso ndo estivesse claro, mesmo sem perceber — ja
viviam essa possibilidade. As conexBes sugeridas sao
muitas e se manifestam — como na escrita automatica, no
realismo e na montagem — de maneira inusitada.

Ao pensar nos intersticios, nos espacos intermediarios,
20 ndo abdicar de sua poética, no distanciar-se e ser distan-
ciado das instituicGes (entre elas a do cinema novo) na
camera e na montagem, nesta singularidade do cinema de
Rogério Sganzerla, gravita a poténcia das vanguardas. [

* EVERSON FAGANELLO & cingasta {dirigiu O Capitéo -
Imaginano e Fronigira, entre cutros) e professor de cinema.




esolvi iniciar um novo dia. Um diz dife-
rente. Nao ir ao frabalho foi minha
_ primeira decis@o. Ndo. Hoje ndo vou ao

~ escritorio. Nada de telefones buzinando, pedi-
% dos de memorandos, oficios, agenda, reunido e
'®".a voz estridente do Dr. Robert explicando os
%’:prﬁximas métodos adolados pela empresa.
~ (& Nada. Estou na cama e ja tenho a primeira

S|
i___
i :-.

. demanda. Nao vou trabalhar. Apenas isso nao -

-~ me salisfaz. Necessilo fazer deste dia algo

~ especial. O primeiro impulsc me faz querer

~ dormir. Sempre durmo. Todo o final de semana
*-fico a ressonar. Se foca o telefone? Fico calada.
" Irmitacao. A casa permanece em siléncio. Aquele
~ (& som se espalha. Bale na parede. Alravessa as
-~ POras. Em pouco tempo treme em meu corpo.
- 7&.~ O falo de me negar a atender leva um minimo
~"de significado. Quando toca eu fico atenta.
- % Quantas chamadas? Se insistir pode ser algo
'®". de imporlante. J& decidi. Os alos das proximas

~ horas serdo destituidos de sabor. Como? Volta

' % a tocar. Uma caravana de {oques. Penso o que

1E Marco Vasques *
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~ eslaria acontecendo do outro lade da linha.

' T ~_Quem quer ouvir minha voz com fanta insistén-
. cia? Qual rosto estaria do outro lado? Seria um

- &~ homem com voz poderosa? Nao. Jilio ndo me
" liga faz frés meses. Para. Levanto. Vou até a
& cozinha. Na mesa grande, formigas caminham
[®*.em procissao para dentro da xicara contendo

~ um resto de café. A louga amontoada na pia.
::E_Chéo com algumas manchas. O fogdo com
. 2gua colada no aluminio, uma agua branca
. parecida com leite, mas nao. Na sala tudo em
' “ordem. Comecei a imaginar se minha cozinha
4. de alguma forma representava algo de mim.
X Alguma coisa. Aquela desordem feria algo a ver

%~ com 0 mundo caotico da minha intimidade, com
? 0 Ccaos que me arrebafa? Bobagem, pensei.
. Pois quem entenderia o que se passa comigo
\%;}nihandn a bagunga? Somente eu. O desleixo e
~ mais pelo tédio do que qualquer oufra coisa.

% Volio ao quarto. Tudo escuro, muito escuro. O
'8 _cinzeiro ao lado da cama cheio de xepas,
?alguns livros na comoda. Sé mulheres. Clarice &

‘Virginia s2o a salvacdo do meu enjco e nojo das

s
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outros e do mundo. ” (RODRIGO SOTO)

horas. Sempre me refugio das dores de estd-
mago com elas. Emily Dickinson € outro ulero
em que costumo me aconchegar. Passo os
olhos pelas lombadas de cada titulo. Tanto
vigor, tanta nervura, desespero. Avanco e recuo.
O ditimo beijo que levei quase morri de deses-
pero. A lingua de Jalio comegou a entrar em
minha boca. Desesperado ele me beijava.
Tremi. Sua lingua se fransformou numa fura-
deira, numa faca goela adentro até chegar as
visceras, E com uma forga brutal se afastou
levando muita coisa minha. A dor daqueia faca
ainda perturba minha carne. Cicatrizes. Olho
para o guarda-roupa. Qual roupa vestir? Vesti-
do, saia, blusa. Cada peca com uma historia.
Uma camisola que comprei para agradar Julio.
Uma camisola branca loda de renda balanga no
cabide. Ao abrir a porta o vento deu vida ao leve
tecido. O vestido usado nos meus 15 anos. A
roupa que usei na formatura da faculdade. Meu
guarda-roupa tem um munde dentro dele. Com
aquela saia fui a tal restaurante, com a outra

Foto 2 arte: Ayrion Cruz
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peca ao cinema. Julio sempre ia ao cinema. Era
um cinéfilo. Dois filmes em especial marcaram
nossas idas ao cinema. O primeiro foi “A Festa
de Babette” e o outro foi “Como Agua para
Chocolate”. Claro que apds esses filmes toma-
vamos um bom vinho e tinhamos uma noite de
ameor. Amor? Nunca soube o que Julio pensava.
Um homem? Um mistério. Calado. Poucas
vezes abria o sorriso. Meu quarto guarda um
mundo de recordagoes. A penteadeira € antiga.
Herdei de minha avo. Quando me clho penso
no rosto de minha avé. Me lembrei de Borges.
O Iabirinfo que ele construiu afravés da imagem.
Passo as maos pela penteadeira impecavel-
mente envernizada. Um sorriso. Sento e me
olho. O quarto continua escuro. Deito nova-
mente. A primeira olhada na casa me deixou
cansada. Tudo tao impregnado de vida, de lem-
brangas. Uma muitiddo de imagens me bate.
Acumulei todas as pessoas que ja enlraram
aqui. E agora convivo com o vazio, com o nada.
O Unico cheiro & o do cigarro. Acendo outro e
fico olhando o teto, soltando fumagas para cima.
Uma névoa sobre meus olhos. O telefone volta
a tocar. Dianle de lanta insisténcia logo imagino
que seja alguém da empresa procurando por
mim. Levanto e tiro o telefone da tomada. Assim
tocara s6 para quem ligar e eu me livrarei
daquele barulho chato, monocérdico e burro.
Tento reagir. Fallei ao {rabalho para fazer um
dia distinto. Penso em comegar limpando a
casa. Antes vou ao banheiro. Passo uma agua
no rosto, olho para o espelho. Vamos! Viva! O
que estd esperando?, diz a outra. Tomo um
banho demorado com a porla do banheiro aber-
ta. Ao passar as maos pelo meu corpo sinto ha
quanto tempo nao sou tocada. Umas fisgadas e
um pulsar fomam conta de mim. Ao me secar 0
toque sutil da foalha me provoca arrepios.
Penso em Julio. Sempre penso em Julio
porque, de todos os homens com os quais fui
para a cama, ele era o Unico que nao fazia per-
guntas evasivas. Nao falava nada e o siléncio
dele me preenchia. Apds o banho comecei a
abrir a casa. A primeira janela aberta me
espetou os olhos. A claridade do sol feriu feito
faca. Ja as outras feriram menos. Casa aberta,
crio alguma energia e comeco a limpar ludo.
Uma terapia. Enquanto limpo a casa minha
mente fica despovoada. Uma ocupagao tera-
péutica. Acredito que minha empregada néo
pense da mesma forma. Rosa levara um susto
quando chegar, pois nunca ergui um s$d dedo
para por alguma coisa em ordem. Certamente
ela deve imaginar como uma pessoa consegue
fazer tanta bagunca, criar fanto lixo e construir
tanta desordem. Rosa tem a chave da casa.
Entdo nunca nos encontramos. Quase nunca.
Nos dias de pagamento nos enconiramos.

Nunca trequei nada com ela. Nunca. E isso pas-
sou a me incomodar. Posso ignorar Rosa? Ela
conhece muito de mim. E eu? Nada. Sei ape-
nas que tem trés filhos. O marido é um bébado.
O restante? Que mulher €? Qual animalidade?
Sonhos? Se esta bem? Se esia contente com o
trabalho? Conlinuo a limpar a casa e me
esquego um pouco da imagem de Rosa. Dr.
Robert e Jilio tambem esconderei em um bad,
Emudeci a voz de todos. Cada imagem tem um
simbolo para mim. Nada é gratuito. Nada.
Mesmo fechando os olhos um mundo de ima-
gens se apresenta. Tento anular tudo. A limpeza
esta pronta. Uma leveza no ar. Deifo na cama
com lencdis novos e me sinto renovada tam-
bém. Luz por toda a casa. A mesa vazia. Cheiro
de limpeza. Penso em cozinhar. Primeiro s6
imaginando os odores que se espalnariam pela
casa, depois ja com um pouco de fome. Levan-
o & vou a cozinha. Espalho muitas panelas
sobre a mesa. No fomo elétrico coloco um fran-
go inteiro a assar. Macarrao e arroz no foge.
Saladas. Camne ensopada. Bolinho de arroz.
Almondegas. Tomate e cebola. Alface. Abobora.
Coloco um pouco de carne na panela com
muito tempero. Uma lasanha no fomo do fogae.
Ligo para 0 mercado € pego quatro garrafas de
vinho. Os cheiros comegam a se confundir.
Uma mistura de tudo. Comego a fazer um
almogo totalmente desconexo. Salada de frutas.
Pudim. Tudo que encontro comego a preparar.
Beringela. Massas. Arroz branco. Arroz com
brocolis e passas. Maionese e puré de batatas.
Molho. Mais saladas. Um bife enorme mergu-
lhado no vinho. Ponho a mesa na sala para ter
mais espaco. Uma toalha nova. Tigelas para os
pratos. Coloco as seis cadeiras. Preparo a
mesa para seis pessoas. Guardanapo, talheres,
pratos. Lembro que € necessario uma sopa de
entrada. Fago. Vou me equilibrando para que
todos os pratos figuem prontos mais ou mencs
no mesmo instante. O vinho chega. Pago. O
rapaz me olha espantado. Fecho a porla. Na
cozinha as fumagas se misturam. Paulatina-
menle a mesa vai ganhando cores, cheiros e
sabores. Tudo preparado. Estou cansada. Tomo
um banho. Abro a porta da frenie. Sento na
ponta. Meus olhos se enchem. Quanta comidal
E eu sabia que n&o esperava ninguém. Mesmo
assim imaginei cada cadeira ocupada. Conver-
sei com cada convidado. Trocamos risos. Todos
comeram e beberam. Agradeceram o banquete
e se foram. Novamente sozinha e sentada na
ponta da mesa, voltei a perceber que ndo havia
convidados, mas mesmo assim insisti em ve-
los, em toca-los. O transito por minha casa con-
tinua imenso. [

* MARCO VASQUES é escritor.
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O gato, gafo desses, bem comum,
adulio; apds comer deitado fica
ouvindo, a s6s, monotono lundum
que preso passaro alacre debica.

E dorme. E os cilios como que em debrum
vedam-lhe os olhos. Perna uma e outra estica.
E o passaro inferrompe 0 seu jejum
no alpiste que de quando em quando bica.

.
O sono traz-lhe 0 sonho e o sonho achega,
como uma dadiva de mesa lauta
Tudo a ele: canto, passaro e gaiola.

Eis que desperta e findo o sonho chega:
0 passaro parece doce flauta
e 0 gato, em escuta-lo, se consolal

ARTEMIO ZANON nasceu em Perdizes (SC) atual municipio de ‘u"’d’éfm -

no ano de 1940. E membro da Academia Catarinense de tetras. O pnema

Nirvona Soctal

Q filho sempre se drogava;

Afilha embarrigava sem marido;

A mulher vivia novelas e engordava;
O marido s6 dormia, se embriagado.

.0 vizinho vendia as drogas;

Enfiava as crias na filha;

Dava doces para a mulher

E whisky de Paraguai para o marido.

Todos os anos, i
Organizavam cinco festas de anwersanu Seenie
Que sempre terminavam em bngas 32

JULIO DE QUEIROZ na.sceu eﬁi:AIegr_e_';fESJ:_eﬁi 1926.

Reside em Santa Caterina desde & década de 70. O posma

“Nirvana Sncaal” foi retirado do fivro Batl de Mascate (EdUFSC,
FiofianGpolis, 1994), Jur i & membm da Academra Cafannense de Letras.

acima foi retirado do fivro Lavoura Poélica (E{IUFSC Fimanopofm 20{}2)

Latto Crescente

Os olhos de Rimbaud, pingentes azuis
sobre o0s sete abismos deste fardo

Temporada no Limbo, um passo a direita,
outro a esquerda, quando o chicote escarlate
do algoz subtrai uma geragao de laminas

Frotas de langas brasantes, navio
de espasmos, mofor de misculos
em diregao de armada lampada

- Crinas de talhos luzentes, assas trancadas

- de espumas, o Céu assim & mais feroz

- queoLedo crescente morcego '
 das estrelas, animal amadn_._cumn_.a'-xrept_re__ .

- PERI RADE n Rio. dt_l_s Cedms .:’SC} em 1942 Aolado.
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Folos e arle: Ayrion Caz

Comegar neste odor de cais,
nestas ondas que marejam

#  ascercanias, cordames, pedras. =~
- verdes, uma ancora estrangeira,
um céu azul no gerénio em chamas.
O mar dispersa 0 sémen, ligeiro.

no estremecimento do seu agrado,
~ estampido que nao ¢ relampagn. Sk
- Emtiénsitopeloar, ocoragao
.60 fﬂgn de um anjo, uma cmsa
.;r'.}l'-_liogtca na cnntmua;aa do dia
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ncentivar a producao cultural e fazé-la circular

e uma das prioridades do Governo do Estado,

gue tem na Fundacao Catarinense de Cultura
o principal instrumento para realiza-las. Artistas,
produtores culturais, professores, estudantes e
gerentes das 29 Secrelarias de Desenvolvimen-
to Regional estiveram reunidos duranie cinco
dias, de 27 a 31 de outubro, no 18 Férum de Cul-
tura Catarinensidades, em ltorno de palestras e
debates sobre a cultura em Santa Catarina.

Numa homenagem as arles circences, foi
montada uma lona de circo com 20 metros de
diametro no Parque da Luz, em Florianopolis,
na cabeceira insular da Ponte Hercilio Luz e
entre palestras e debates, o publico divertiu-se
com intervengdes de malabaristas, perna-de-
pau, magicos e ilusionistas. Na pauta, Leis de
Incentivo @ Cultura {Lei Rouanet e Sistema
Estadual), Identidade Cultural, Politicas Cultu-
rais, Patriménio e Marketing Cultural,

Com apoio da Secrefaria da Organizacao
do Lazer, o Forum teve como objetivos identi-
ficar e analisar os aspectos marcantes da cul-
tura catarinense, estabelecer direfrizes para
preservar e estimular esses aspectoes, incentivar
a produgao cultural no Estado e promover inte-
racao entre varios segmentos culturais.

Para o diretor-geral da FCC, Edson Macha-
do, o enconfro provocou manifestagdes nas
identidades e diversidades catarinenses. “Foi
uma oportunidade de mapear as vocacgoes,
peculiaridades, ambigdes e possibilidades cul-
turais do Estado”. Machado explica que, a partir
do primeiro semesire de 2004, “os foruns serdo

realizados em cidades do interior e terdao como
objetiva a construgdo ainda mais detalhada de
uma politica cultural”.

Durante o Forum, o gerente da Organiza-
¢do do Lazer de Chapeco, Celso Cecchin,
esclareceu algumas duvidas sobre o Sistema
Estadual de Incentivo & Cultura e estabeleceu
alguns contatos. Cecchin acredita que o pro-
cesso de descentralizacao da cultura nao é
imediato, mas ja esta se desenvolvendo. *A
parlir de um contato no Férum, vamos realizar,

. e e o Tl rd

, de Sao Paulo, foi um des 15 palesirantes do Férum

em margo de 2004, uma palestra de Marketing
Culfural, para que os empresarios conhegam
as formas e 0s beneficios de confribuir com a
cultura. Queremos fazer com que os sete gru-
pos de teatro de Chapecé circulem por Santa
Calarina através das Secretarias Regionais”,
finaliza o gerente.

A participacao dos gerentes da Organiza-
¢ao do Lazer, afirma Machado, foi positiva e
fundamental, ja que eles s&o uma extensao do
trabalho da FCC e levaram uma consciéncia
maior da realidade cultural no Estado. Qutro
ponto destacado pelo dirigente cultural foi 0
processo de descentralizagao e democratizagao
das agbes culturais, que deve acontecer em
conjunto. “Através das Regionais, a danga de
Rio do Sul pode ser apresentada de Sdo Jose a
Chapecg, as esculturas produzidas em Dionisio
Cerqueira circulam por todo o Estado até serem
expostas no litoral, o livro editado em Lages é
oferecido a populagdo de todos 0s municipios
catarinenses”, exemplifica Machado.

Q cineasta Sylvio Back, a professora Noemi
Kellermann, o diretor e produtor de programas
para televisao Regis Cardoso e o diretor do
Instituto Pensarte de Sao Paulo, Leonardo
Brandt, foram alguns dos 15 palestrantes que
estimularam as discussdes. Nesses cinco dias,
cerca de 900 pessoas circularam pelo circo, dos
quais 473 se inscreveram formalmente. Todos
0s debates e palestras foram gravados em fita
cassete e em video. O resultado & um docu-
mento que organiza as diretrizes e formula o
plano de agao para o setor nos proximos anos.

VIRGILIO VARZEA: 0S
OLHOS DE PAISAGEM
DO CINEASTA PARNASO

De Carlos Emilio
Corrda Limz. O
autor faz um
estudo sabre 2
obra do
ficzionista
catarinenss,
eutor dos
romances
George Marcial

Virgilio
'\farze':a:m oo

i Carten Bard$a orrtsa Liras
i
i
i

(1901) e Q Brigue Fibustziro (1902)
e, 0e acordo com apresentagao de
Sanzia de Azevede, “buscs flagrar o
olhar desse escritor”, um pioneiro na
criacao do génerg “paiszgem’ numa
escrila revolucionariz para o seu
tempo. Editora da Universidade
Federsl do Ceard (UFC) & FCC
Edigles, 346 pégines.

CLASSICOS DO
CINEMA MUDO

Dz Guido
Bilthasinho.
Ensaios de
critica
cinamalografica
anzlisande filmes

mudas
produzidos na
Franga,
Alemanhz, A -
Estados Unidos, Dinamarca, Suécia,
Unizo Soviglica e Brasil. a parlir dos
irmaos Lumiére, No Brasil o foco cal
sobre Genlil Roiz, Humberto Mauro e
Iaric Peixoto. Edigdo do Insfitulo
Trianguiino de Cultura de Uberabs,
258 paginas.

SETE TONS DE UMA
POESIA MAIOR

De Claudio

— i
< Moie S o

Veiga. Professor
da Universidade

S S pp s

e L

Federal da Sahia
e doutor em
Lelras, Veiga
disseca a obra
do poela Arthur
de Salles,
simbolista
baiano, e seleciona poemas que
apresania disposios em sete temas:
Fluxo e Refluxo do Sonho, Amor &
Admiracgo, O Sobrenatural, Lancas
de Epopéia, Flores e Frutes, O Céu
e 0 Mar, Cenas e Paisagens. Edifora
Record, 146 paginas.

FABULAGAO 3

Publicagao do
Cenftro de
Estudos =
Meolalinos da
Paraiba. Contaos,
poesias, arligos e
ensaios
assinados por . '
diversos autores. Fahulstio 2.
Nesta edicao, ha '
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gois poemas do cataninense Alcides
Buss [Recital e Asfro-nauta). Edigao
da Universidade Federal da Paralba,

52 paginas.
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Olsen Jr. *

rometi que nao ia falar sobre o

assunto, mas nao resisto. A noficia

da separagao de Adriane Galisteu
depois de oito “longos”™ meses de casa-
mento me fez lembrar a historia daquelas
duas amigas que se enconiraram num
shopping, agui na Capital, apos 15 anos
sem se verem.
— Ola querida, ha quanto tempo?
“Muito tempo mesmo”, pen-
sou a outra, fazendo um

breve calculo, mental-
mente, enquanto procu-
rava ¢ que dizer.

— Como voce esta

bem...

Surpreendida com
aguele enconfre, nem
pode dimensionar ©
elogio que recebia,
mas eslava atenta a
indumentaria da
amiga. Nao ftinha
muita nogao de eti-
queta; intuia, entre-
tanto, que aquele
vestido negro nao era
a roupa mais adequa-
da para se usar em
uma tarde de um dia
de semana para sim-

ples compras.

— Qual ¢ a formula

para permanecer jovem assim?

As palavras saiam em golfejos, como
se tivessem ensaiadas durante muito
tempo apenas para preencherem ague-
las ocasides. '

“Muito trabalho... muito frabalho”, pen-
sou, sem no entanto dizer nada. A amiga
parecia ndo lhe querer ouvir.

— Mas que blaser bonito este seu,
onde vocé comprou?

"Pois agora”, pensou, fazia pelo menos
10 anos que tinha aquela roupa, nao perce-
bia nada de mais, era comum. O que sera
que ela estava pretendendo?

— Vocé estad bem mesmo, hein? Sem-
pre invejei esta sua postura, tudo o que
vocé fica muito bem.

Enquanto ela falava, ndo pdde deixar
de observar aquele batom vermelho car-

regado, 0 que tornava a boca da amiga
uma provocagao desnecessaria.

— Ha! — exclamou — como tudo isso
me cansa. -

E aquela sombra no olho? O conjunto
era por demais chamativo.

— Estou aqui ha trés horas e ndo
gastei ainda os R$ 2 mil que ganhei
ontem.

Como havia mudado, ndo parecia ser
a mesma com quem convivera em outros
tempos.

— Vocé casou? Tem filhos? Como
esta a vida?

Ela falava muito rapido, em pequenos
arranques, olhando para os lados, como se
estivesse fazendo um esforgo por estar ali,
tendo de bancar aquela "quase obrigacao”
de conversar e ser agradavel. Fez mengao

.................

---------------

...............

Paca, tatu, cutia ndo

de responder, mas a amiga insistia com
outras referéncias.

— Eu consegui ficar, casada por trés
meses, imagina, ndo sirvo para ficar fecha-
da num apartamento, nao dou para a coisa,
entende? Quer dizer, dar eu dou, mas
néo... vocé sabe? Perguntou sorrindo e
revelando os denles (ouirora brancos) com
a cor amarelada da nicolina levemente pig-
mentada com o vermelho do batom.

A amiga tinha mudado muito, percebia
sem esforgo, punha um toque de vulgari-
dade em tudo o que fazia, falava ou gesti-
culava, parecia muito confiante na beleza
do rosto ou do corpo, o que, apesar da
idade (faziam aniversario no mesmo mes,
dezembro, e do mesmo ano, 1953), sabia-c
ainda era cobicado.

— Gosto da vida que levo, sem horario
para acordar, sem compromisso para fazer
ou deixar de fazer isso ou aquilo, sem
explicar nada para ninguém. Vou aonde
quero, a hora que quero, com quem &u
quero. Ganho meu dinheiro, ndo devo nada
para ninguém. Viajo, passeio, tenho mi-
nhas aventuras... fudo sem compromisso.
Quem quiser, tem de me aceitar como sou,
livre, desimpedida, sexy, gostosa, cheia de
vida, romantica, sonhadora, com tudo para
ser “curtido™ ainda... ah! Quer saber se sou
feliz? E como querida... a proposito, fale
um pouco de voce.

— Dizer 0 qué? Nao sabia por onde
comegar, principalmente porque todo aque-
le interesse parecia falso,

— Nao vejo a hora, interrompe a
amiga, de chegar em casa, ligar a ba-
nheira, encher de sais e me deitar naguela
espuma... sei que deve ter pele menos dois
buqués de flores, cartdes apaixonados, de
admiradores que ndo dou a minima, mas
fago com que pensem serem especiais,
serem Unicos, fodos os homens gostam...
como sao folos estes homens. Suspirou, e
como se lembrasse de algo, repetiu:

E vocé, querida? Fale de vocé, o que
tens feito? E

Compreendendo o cinismo dg tudo
aquilo e no que sua amiga se transformara,
n&o teve duvidas: .

— Ahl Eu... bem, eu também sou puta!

(*) OLSEN JR. ¢ escritor e jomalista. Cronica transcrita
do Anexo de 3/9/1999 & publicada com atlonzacéo
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